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The Future of Ritual adli kitap,
New York Universitesi Tisch Sanat
Okulundaki Performans Caligmala-
r1 b6limiintin kurucusu olan ve héala
ayni bolumde gorev yapan Profesor
Richard Schechner tarafindan 1993’te
vazilmistir. Ritiielin Gelecegi (Kiiltiir
ve Performans Uzerine Yazilar) adiy-
la Zeynep Ertan tarafindan Turk-
ceye cevrilen bu kitap, 2015 yilimin
Ocak ayinda Dost Kitabevi tarafin-
dan Ankara’da basilmistir. Tiyatro,
Performans Arastirmalar1 ve Perfor-
mans Teori tizerine arastirmalar: olan
Schechner'in “ritiielin gelecegi i¢in
son noktayr koymayacagini” belirtti-
g1 bu kitab1 “1. Giris: Jayaganesh ve
Avangart”, “2. Oyun”, “3. Sokaklar
Sahnedir”, “4. Waehma: Arizona, New
Pascua’da Mekan, Zaman, Kimlik
ve Tiyatro”, “5. Kainat1 Arsinlamak:
Ramnagar'in Ramlila’sinda Hareket,
Inang, Siyaset ve Mekan”, “6. Sémiir-
ge Sinirlarinda Wayang Kulit” ve “7.
Ritiielin Gelecegi” olmak tzere yedi
bélimden olugsmaktadar.

Kitap, performansin ne oldugu-
nun sorgulandigi ve Schechner’in per-
formans1 ¢ok az da olsa abartilan ve
halka sunulan, tecriibeyle yinelenen
(twice-behaved) hareket olarak ta-
mimladig: “Giris: Jayaganesh ve Avan-
gart” baghkl boélimle baglamaktadir.
Schechner bu bélimde, arastirmasini
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yapabilmek ic¢in sadece Hindulara yo-
nelik tapinaklara girmesi gerektigini
ve bu nedenle “ikinci kez dogumunu”
simgeleyecek kutsal iplik baglama to6-
reni olan Upanaya’ya katildigini, Hin-
du olarak Jayaganesh adini aldigini
belirtmigtir. Bu siiregte yasadiklarini
sorgulayan Schechner avangart, ta-
rihsel avangart ve glincel avangart
kavramlarinm1 yorumlamig ve bir stire
sonra tim farkliliklarin indirgeneme-
digini, kendi kogullanmamizi degisti-
remeyecegimizi, Hindular tarafindan
boyle bir unvan verilse bile highir
zaman bir Hindu olamayacagini iyice
anladigini ifade etmistir. Ancak kisi-
nin farkhliklarin 6ncesine gidebildigi-
ni, Kalahari’den Afrikali bir avcinin,
Saintes civarindan Fransiz bir avci-
nmin, Bengalli bir aveinin, Meksika’dan
bir Huichol avcisinin, hepsinin de av-
lanmaya gittiginde neden ayni viicut
pozisyonunu benimsedigi sorusu tize-
rinden 6rneklendirmistir. Bu bélimde
ayrica geri donlstirmenin, yeniden
kullanmanin, arsivlemenin ve hatir-
lamanin, bir arsivde yer almak igin
performans sahnelemenin, kokleri
aramanin, dini deneyimleri, ifadeleri,
uygulamalar1 ve ayinleri derinleme-
sine inceleyerek hatta talan ederek
sanat yapmanin yalmizca konusu ve
temasi itibariyla degil, bigim olarak
da ritiellestirmek olduguna dikkat ce-
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kilmistir. Rittielin dinle sinirli bir gey
olmaktan ziyade, insan faaliyetinin
olusturdugu genis bir yelpazeye uygu-
lanan bir slire¢ olarak anlasilmasinin
¢ok 6nemli bir gelisme oldugu vurgu-
lanarak dort buytuk performans saha-
sinin —eglence, iyilestirme, egitim ve
ritiiellestirme- birbiriyle oyun halinde
oldugu belirtilmistir. Schechner, Ritii-
elin Gelecegi kitabinin asil konusunun
da bu oyun oldugunu vurgulamis ve
performansin siyasette, tipta, dinde,
poptuler eglencelerde ve glnlik yiliz
yize etkilesimde nasil kullanildigini,
canli ve aracili performanslar arasin-
daki benzerliklerin ve farkliliklarin
neler oldugunu, oyuncularin —izleyi-
cilerin, performansc¢ilarin, yazarlarin
ve yonetmenlerin- arasindaki muhte-
lif ve karmasik iligkilerin bir dikdort-
gen, bir performans “dortgeni” olarak
nasil resmedilebilecegini tartigmigtir.
Bu bilgilere ek olarak performans c¢a-
lismalarinin, kiltirlerin birbirleriyle
carpistigl, catistigr ve birbirini besle-
digi somiirgecilik sonrasi bir dinyanin
dogusu tizerine kuruldugu belirtilmig
ve canli performansin, sanat degil de
dini bir uygulama, siyasi gosteri, po-
puler eglence, spor musabakas1 veya
yakin, yuz yuze bir karsilagsma ola-
rak kargimiza ¢iktigina deginilmistir
(2015: 13-37).

Oyunun tanimlanamaz niteligine
dikkat cekilen “Oyun” bashkl ikinci
bolimde “Oyun edimleri” gu alt1 sab-
lona gore olgilmustur: “Yapi, siireg,
deneyim, islev, ideoloji ve c¢ergeve’.
Schechner, oyun oynamay1 “bir anlam
kurmak” amaciyla benzesik ve yaygin
hakikatlerin ¢oklugu iginden bir kis-
min1 susturmay1 6grenmek seklinde
ifade etmis ve oyun kuraminin goklu

gergeklik, karanlik oyun ve perfor-
mans Uretimi yonlerini ele almistir.
Bu boliimde ayrica Batr’'da oyunun ar-
tik kof bir kategori; gercek disiliklarin,
gayri sahihligin, ikiyuzluligin, yap-
macikligin, oynakligin, maskaraligin
ve sonug¢suzlugun lekeledigi bir etkin-
lik olarak degerlendirildigine dikkat
cekilmistir. Schechner, Bati1 kaynakh
gerceklik arketipini maya ve lila ile
karsilagtirmis, Hint kékenli maya-lila
geleneginin Batrmin kati, gecirimsiz
cercevelere, kesin meta-iletigsimlere
ve gercekligin hiyerarsik diizenleme-
lerini kaybeden kurallara sahip diz-
gelerini reddetmekte oldugunu ifade
etmigtir. Sanat ve rittel, 6zellikle de
performans, oyunun esas sahasi ola-
rak nitelendirilmistir. Kisaca oyun
kuramlarinin, oyun janrlarinin tanim-
lanabilen “seyler” gibi kavramlar etra-
finda insa edilmesinin fazla siirlandi-
rict oldugunu vurgulayan Schechner,
oynamanin bir ruh hali, bir tutum, bir
glc olarak aniden patlak veren ya da
i¢ine dustlen, oldukg¢a uzun bir siire
devam edebilen —baz1 oyunlar, ayinler
ve sanatsal performanslarda oldugu
gibi- igneli bir s6z, kinayeli bir bakis,
davranista bir egilme veya catlak- ol-
dugunu belirtilmistir (2015: 38-62).
Festivalleri ve karnavallar1 gil-
dirict teatral olaylar olarak ele alan
Schechner, “Sokaklar Sahnedir” bas-
likli Gglined bolimde genel kapsam-
lar1 ve kultiirel gesitlilikleri nedeniyle
alt1 olay tizerinden tartigmasini yurtit-
miistiir. Insanlarin sokaklara kitleler
halinde doékiilmesinin nedenini yasa-
min bereketli olasiliklarini kutlama-
lar1 olarak belirtmis ve ginimizin
festivallerinin ve karnavallarinin da,
toplumsal diizenin ters yuz edilmesi
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degil, birer aynasi olduguna dikkat
cekmistir. Schechner, son otuz yil i¢in-
de, performans arastirmacilarinin,
—estetik, kigisel, ritiiel ve siyasi- dis
mekanlari, 6rnegin avlulari, sokak-
lar1, duvarlari, sahilleri, gélleri, bina
catilarini, meydanlar1 ve dag yamag-
larin1 kullandiklarindan séz etmigtir.
Ayrica pek ¢ok ritiielde bolca eglence
ve toplumsal elestirinin s6z konusu
oldugunu, mekan kisitlamalarina ek
olarak Stukran Giini ya da Yeni Yil
gibi tatillerde veya devletin ge¢migin-
de o6nemli tarihlere damgasimi vur-
mus giunlerde buyuk gecit toérenleri
gerceklestigini ifade etmistir. Resmi
eglencenin ritiiel gerceveler iginde ye-
rini alan, senaryosu belli bir eglence
sundugunu, gayriresmi genliklerin ise
kisitlayici gerceveleri dagitarak ritiieli
yeniden yazdigimi dile getirmis ve ri-
tielin eglence ile iligkisini sorgulamig-
tir. Bu bilgilere ek olarak ritiiel kav-
raminin merkezinde, bir performans
etkinliginin ancak geleneksel olarak
ongorulmis bir formata bagli kilindigi
takdirde saglanabildigi diisiincesinin
yattigina deginilmigtir. Geleneksel se-
naryodan herhangi bir sapma s6z ko-
nusu oldugunda ise, bir ritielin artik
ritiiel olmaktan g¢iktig1 vurgulanmis-
tir. Diyalektik ve i¢ ige ge¢mis olan
tiyatro ve ritiel iligkisine de dikkat
¢ekilen bolimde, tiyatronun gelenegin
kat1 simirlamalarindan muaf oldugu ve
oyun yazarlari, yonetmenler ve oyun-
cular i¢in daha genis ve 6zerk bir ya-
raticilik alani1 sundugu belirtilmistir.
Bunun da tiyatroya ritiielin asla sahip
olmadigi 6nemli bir gii¢ bahsettigin-
den bahsedilmistir (2015: 62-114).
“Waehma: Arizona, New
Pascua’da Mekéan, Zaman, Kimlik ve

Tiyatro” basglikli doérdiincii bolimde
Yaqui mekanlar: ve kimlikleri, Pascua
Pueblo Yaquilerinin Lent déngiisi
dramalar1 olan Waehma o6rnegi tze-
rinden ¢6ziimlenmig ve Yaquilerin Ya-
qui olarak kalma miicadelesi, Waehma
performansinin icra edilmesi tizerin-
den degerlendirilmistir. Yaquiler i¢in
Paskalya demek olan Waehma’nin
6zlindeki alt metnin hem Yaqui hem
de Katolik olmanin yollarini aramak
olduguna dikkat ¢ekilmistir. Schech-
ner, Waehma’daki inamglarin, O0y-
kilerin, sahnelemenin, kostiimlerin,
maskelerin ve karakterlerin kaynagi-
nin tek bir noktaya ait olmadigindan
bahsetmis ve Waehma'nin iglevlerinin
de benzer sekilde birden fazla oldugu-
nu vurgulamistir. Waehma’da diinya-
ya dair dini bir goris canlandirildigim
ve Waehma'nin Yaquilerin yalnizca
kendileri i¢in degil, tim dinya halk-
lar1 adina icra ettiklerini soyledigi
bir 6yki oldugunu ifade etmigtir. Bu
bilgilere ek olarak Yaqui estetigi agi-
sindan olup bitenlerin pek ¢ok insanin
tium fiziksel ve inang yikli enerjisine
mal olan uzun bir stirenin —alt1 hafta-
nin- birikmesi ve serbest birakilmasi
olduguna deginilmis ve Yaquilerin
Waehma'nin fotograflanmasini, dinle-
rinin bir gésteri malzemesi olmasini,
konuklarimin bir mercek arkasindan
gozetlenmesini degil ona dahil olma-
sin1 istedikleri ifade edilmigtir (2015:
115-153).

Kitabin “Kéainat1  Arginlamak:
Ramnagarin  Ramlila’sinda  Hare-
ket, Inang, Siyaset ve Mekan” bas-
likli besinci bolimiinde Varanasinin
en buylik etkinliklerinden biri olan
—biiytik capli bir performans, bir hag
yolculugu- Banaras mihracesinin gor-
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keminin gozler 6niine serilmesi anla-
tilmaktadir. Schechner, Ramlila’ya
katilanlarin tecriibe ettigi seyin edebi,
dramatik ve koreografik zengin bir
metinsel karisim oldugunu vurgula-
mistir. Ramlila’ya katilan kalabalik-
larin Rama’nin destansi Hindistanin
efsanevi-gairane uzami boyunca yapti-
g1 yolculuklarda ona eslik ettigini be-
lirtmis ve ardindan gittikce Rama ile
ozdeslestiklerini ifade etmistir: “Ram-
lila, hayal iiriint bir tiyatro degil, hi-
per-gercekligin bir tiyatrosudur”. Bu
bolimde Ramlila’nin, metinlerin ak-
tarilmasindan, gosterinin icra edilme-
sinden ve izleyicinin enerjik katilimin-
dan fazlas1 oldugunu dikkat ¢ekilmis
ve kutsal bir ge¢misi ve cografyay,
toplumsal hiyerarsiyi, ahlak kuralla-
rin1 ve tanrilarin, kahramanlarin ve
seytanlarin kisiliklerini ilgilendiren
bilgi ve degerleri aktaran bir anlatinin
ozenle iglenen bir sunumu olduguna
deginilmigtir. Schechner, Ramnagar
Ramlila’ya damgasini vuran seyin ise
tim ulusun birlik i¢inde bir altin ¢ag-
da Rama’nin ilahi hitkimdarligi olan
Hindistamwin ulusal Ramraj hayali
olduguna deginmis ve Hindistan'in
dinsel-teatral geleneginde, mumkin
olan en genig duygu yelpazesini temsil
eden, kutsal oykiileri ve kraliyet Oy-
kiilerini anlatan ve tanrilar, insanlar
ve seytanlar arasindaki etkilegsimle-
ri tasvir eden, buytik olcekli, yiksek
beceri gerektiren bir performans tre-
timine donik teminatin s6z konusu
oldugunu belirtmistir. Bu durum te-
atral performansi, kutlayici ibadetin
kabul goéren bir tiri olarak belirlemis
ve Hindistan geleneginin ilk zaman-
larinda tiyatroya dini ibadete esdeger
bir yer verildigi ifade edilmistir. Bir

ay boyunca diizenli olarak Ramlila’ya
katilmanin farkl bir siire¢ oldugu ve
zihin ve bedenin Ramlila ile dolu ol-
dugu vurgulanmistir. Pek ¢ok kiginin
Ramlila dogal ¢evresinin kutsal olarak
nitelendirdigine ve performanscilar
ise bir noktadan digerine takip etme-
nin izleyicileri, katilimci hacilara do-
nistirdigini diustndigine dikkat
cekilmigstir (2015: 154-208).

Kukla wustast1 Widyanto S.
Putro'nun, Michigan Universitesinde
Gamelan Toplulugu ve konuk sanatgi-
lar tarafindan deriden kuklalarla sah-
nelenen Cava’ya 6zgl bir golge oyunu
olan The Marriage of Ajuna Ornegi
“Somiirge Siirlarinda Wayang Kulit”
baghikli altinci bélimde ele alinmis-
tir. Bu 6rnek tizerinden ginimiizde
koylerdeki kukla ustalarinin degisen
toplumsal sartlara verdikleri yarati-
c1 yanitlar, on dokuzuncu ytizyilda ve
yirminci ylizyilin baglarinda Hollanda
denetimindeki saray tarafindan golge
oyununun dizenlenmesinden o6nceki
bigemin yeniden yiiksege cikisi ola-
rak degerlendirilmigtir. Bu bolimde
Schechnerin dikkat ¢ektigi konu, s6-
miirgeciligin tersine seyri ve bunlarin
Batililar, ozellikle de Amerikali aras-
tirmacilar ve sanatcgilar tizerindeki
etkileridir. Bugiin hem Cavali hem de
Batili uzmanlar tarafindan normatif
Wayang'in saraylar ve sémurgeci Hol-
landali arastirmacilar arasindaki is-
birliginin bir Grtint oldugu belirtilmig
ve bu eski gelenek daha ziyade saray-
larin somirgecilerin kilavuzlugunda
olusturdugu yeni bir eser olarak nite-
lendirilmigtir. Baglica ulusal eglence
olmasinin yani sira, Wayang gosterisi,
bir anlamda ilahi varligin onuruna
gerceklestirilen ve eglenceyi sunanin
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tuzerine Tanrilarin inayetini ¢ekmek
ve “danhjan dessa” ve diger tim iyi
ruhlarin sevgisini uyandirmak icin
ifa edilen dini bir eylem olarak da ele
alinmigtir. 1980’11 yillarda ve 1990’1
yillarin sonlarinda ise, Wayangin
yalnizca politik toplumsal baski ne-
deniyle degismekle kalmadig1 ve aym
zamanda sadece egzotik bir 6ge ola-
rak degil, tizerinde deneyler yapilacak
bir “bicim” olarak uluslararasi sanat
diinyasina c¢ekilmekte oldugunu ifade
edilmistir. Bu bolimde Schechner son
olarak “geleneksel” kavraminin ken-
disinin de, aslinda sémirgeciligin bir
irint oldugunu vurgulamistir (2015:
209-257).

Kitaba da adimi veren “Ritie-
lin Gelecegi” baglikli son bélumde ise
Schechner, ritiielin bu zamana ka-
dar ¢ok farkh bigimlerde tanimlanan
bir kavram olduguna ve -bir kavram,
praksis, stireg, ideoloji, 6zlem, dene-
yim, islev- cok fazla anlama geldigi
i¢cin de ¢ok az sey ifade ettigine dikkat
¢ekmigtir. Ayrica yaygin kullanimiyla
ritiielin yine bir baska kaygan kelime
olan kutsal ile 6zdesglestirilmekte oldu-
gunu dile getirmistir. “Sekiler ritiiel”
kavramina deginen Schechner, riti-
elleri smiflandirarak ritiellerin pek
¢ok durumda yeni malzemeler treten
ve geleneksel edimleri yeni bigimler-
de tekrar bir araya getiren dinamik
performatif sistemler oldugunu be-
lirtmistir. Ritiielin gelecegi ne olursa
olsun ge¢miginin belli oldugunu ifade
etmig ve kitabinda yer verdigi ritiiel
agaciyla bu gortsinti desteklemistir
(2015: 259). Hayvan davranigi ile in-
san ritielleri ve sanatlar1 arasindaki
benzerliklere dikkat ¢ekmekle birlikte
onemli farklarin da mevcut oldugunu

dile getirmigtir. Bu boliimde ritteller
ayni zamanda insanlar1 tehlikeli su-
larin diger tarafina tasiyan giivenilir
eylemler seklinde bir képri olarak ni-
telendirilmigtir. Hem hayvan hem de
insan ritiel eylemlerinin tiyatroya ya-
kinligina da deginen Schechner diger
yandan, insan ritiiellerinin krizle bag
edebilmek ic¢in hazir yanitlar suna-
rak dislinceye kisa devre yaptirdigi-
m soylemistir. Ritliellesmenin —ritiel
performansinin- basit, tek adiml, tek
yonla bir etkinlik olmadig goriistiniin
varsayllmasi bu bélimde bir ¢oziim
onerisi olarak yer almaktadir. Schech-
ner son olarak, rittielin geleceginin,
bedenin yapabildigi edimlere donts-
turilen hafiza ve imgelerin arasinda-
ki stiregelen yuzlesme oldugunu ifade
etmis ve ritiielin muhafazakarliginin,
insanlari, soyumuzun tlikenmesini
onleyecek kadar dizginleyebilecegine,
magmatik yaratici 6ziin ise insan ya-
saminin —sosyal, bireysel, hatta biyo-
lojik anlamda- durmadan degigsmesini
talep ettigine dikkat ¢ekmistir (2015:
258-300).

Richard Schechner'in kiltur ve
performans ile ilgili ¢esitli makaleleri-
nin bir araya getirildigi Ritiielin Gele-
cegi adli bu kitap, ritiielin performans,
tiyatro, gelenek, din, oyun, kutlamalar
ve siyaset ile iligkilerini incelemekte-
dir. Farkli 6rnekler tizerinden yazili
ve gorsel metinlerin ¢éztimlendigi, di-
siplinleraras1 okumalara acik olan bu
kitap arastirmacilara ¢ok yonli bir de-
gerlendirme alani sunmaktadar.
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