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Bu calismada Balkan tilkelerinde Turk dizilerinin nasil alimlandig temel sorusuna yanit aran-
maktadir. Prizren 6rneginde Kosovali izleyicinin Turk dizilerini anlamlandirma pratikleri kiiltiirel
urtnlerin ulusétesi (transnational) tiketimi ve diasporik/melez izleyici konumlari baglaminda ele alin-
maktadir. Tirk dizilerinin Balkanlardaki izleyicilerinin medya igerikleri tarafindan bigimlenen, ayni
zamanda medyanin anlamlar diinyasini bigimlendiren imgesel diinyalarinin yersiz-yurtsuz niteligi,
ulusétesilik ve yerellik unsurlar ile bir arada degerlendirilmektedir. Kosovali izleyicinin Tirkiye ile
kiiltiirel baglarimin tarihsel ve siyasal koklerini goz 6niinde bulunduran bir etnografik tahlil benim-
senmektedir. Prizren’de gergeklestirilen alan arastirmasinda Kosovali izleyicinin zihnindeki mevcut
Tirkiye imgesinin dizilerle bagina dair bir yoruma ulasmak amaglanmaktadir. Derinlemesine goriig-
melerde diziler tizerine farkli okuma pratiklerinin kesfedilmesi i¢in dizilerdeki olay ve kisilere dair tar-
tismalar yapilmisgtir. Odak grup goriismelerinde gortsiilenlerin dizilerdeki kigiler/konular ve durumla-
ra dair kendi aralarinda yaptiklar: tartigmalar dizilerin anlamlandirilmasinda bireysel farklilagmalar
ve Ortismelerin kaynaklandigi degiskenlerin (ideolojik baglar, etnisite, toplumsal cinsiyet, giindelik
yasam deneyimleri gibi) belirleyiciligini bir kez daha gérmeyi saglamigtir. Alandan elde edilen bulgu-
lar bir kez daha gostermistir ki cografi yakinlik, tarihsel ge¢mis ve kiiltiirel ortakliklar kadar kisisel
baglar, medya sektériiniin mevcut kosullar: ve giindelik hayatin 6rgiitlenmesindeki imkanlar da iz-
leyicinin medya igeriklerine yonelmesinde ve tiretilen metinlerle bag kurmasinda belirleyicidir. Priz-
ren’deki gérismeler 6zelinde izleyicinin Tirk dizilerini alimlamasinda 6ne ¢ikan bir unsur; farkli etnik
gruplara, yas ve cinsiyete mensup izleyicinin benzer bir elestirel mesafe ile hem sempati duyarak hem
de alternatif igeriklere dair arayis1 koruyarak dizileri kendi 6znellikleri ¢ercevesinde yorumlamasidir.
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ABSTRACT

In this study, through the main question of how Turkish TV series are received in Balkans, it
is aimed to examine the interpretation practices of Turkish TV series by audience in Prizren/Kosovo
within the context of transnationalism and diasporic/hybrid audience. It is accepted that the imaginary
world of the audience of Turkish TV series in Balkans, which shapes media’s world of significances and
also itself formed by the media contents, has a de-territorialised character, apart from its both transna-
tional and local features. An ethnographic approach considering the historical and political roots of the
cultural ties of audience in Kosovo with Turkey is adopted. With the fieldwork carried out in Prizren,
it is intended to interpret the Turkey image of Kosovan audience and its relation to TV series. In the
in-depth interviews, to discover different reading practises of the television serials, the characters and
plots of the serials are discussed. In the focus group discussions the debates about the characters, plots
and situations put forward again the variables because of the individual differences and similarities
(gender, ideological ties, ethnicity, everyday life experiences) in the interpretation of serials. Findings
from the field research have once again shown that as well as geographical and cultural proximities and
historical backgrounds personal ties, the current conditions of the media sector and the organization of
everyday life are also determinants of the viewer’s orientation to media content and their connections
with them. The interviews in Prizren displays in particular that the audience from different ethnic
backgrounds, age and sex interpret the serials within their own subjectivity. With a similar critical
distance, they both feel attracted to them and preserve the search for alternative contents.
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Giris

Son yillarda, tipki 80’lerde Ameri-
kan dizilerinin kuresel ¢l¢ekte dolasi-
ma girmesi, takip eden on yillik stireg-
te Latin Amerika ve Meksika kaynakli
arkas1 yarinlarin bircok tilkede biiytik
ilgi gérmesi gibi, Tirk dizilerinin de
basta Ortadogu ve Balkanlar’da, genig
bir izleyici kitlesine ulastigi gérilmek-
tedir. Tarihi miras, diplomatik iligki-
ler ve giindelik hayattaki kiltirel kar-
silagsmalarin yani sira medya trinleri
ile kurulan iligkiler de Balkan halk-
larimin Turkiye imgesini bi¢gimlendir-
mektedir.

Bir Hirvat gazetecinin Sirbistan’in
2008 yilinda elde ettigi Eurovision ba-
sarisim “poptler kiltiur en gigli dip-
lomasidir” sézleri ile yorumlamasinda
da isaret ettigi gibi (Volcic 2009: 115),
kaltir ihracatinin bir tlkenin tesis
etmeyl amacgladig1 uluslararas1 imaja
onemli bir katkisi vardir. Medyanin
devletler arasindaki diplomatik iligki-
lerin gekillenmesine miidahale etme
ve halklarin temsilcisi gibi olabilme
kapasitesini ifade etmek i¢in kullani-
lan “medya diplomasisi” (Hafez 2012:
184) tabirinden hareketle Turk dizi-
lerinin Tirkiye'nin medya diplomasi-
sinin en 6nemli araclarindan oldugu
soylenebilir.

Stiphesiz, Turk dizilerinin Bal-
kanlarda gordagi ilgide cografi yakin-
lik ve her iki bolge arasindaki turizm
iligkileri de goz 6ntinde bulundurulma-
Iidir. Elif Nuroglu (2013) “dizi turizmi”
kavrami etrafinda érdigi arastirma-
sinda, Turk dizilerinin Balkanlardan
ve Arap cografyasindan Turkiye’ye tu-
rizm akiginda etkili oldugu sonucuna
ulagmigtir (Nuroglu 2013).

Misirda Turkiye algisi tizerine

icerik analizleri, anketler ve derinle-
mesine goriismeler tizerinden ¢alisma
yapan Ahmet Uysal (2011), Turk di-
zilerinin Arap diinyasinda izlenmesi-
ne dair Arap medyasinda yapilan yo-
rumlar1 incelemigtir. Turk dizilerinin
izleyicinin o6zlem duydugu o6zgurlik
imkéanini izleyiciye sundugu yorumla-
r1 yapilmaktadir. Uysal, Tirkiyenin
(2011: 85-86) laik toplum yapisinin
kimi yorumlarda ise olumsuz tepki-
lerle yer bulduguna deginir. Cenova
Universitesinde yazdigi The Impacts
of Turkish TV Series on Arab Women
adli yuksek lisans tezinde Sibel Akin
ise (2012’den Karlidag ve Bulut 2014)
izleyicilerle yaptigi  goriismelerde
Arap izleyicinin giclii, kendi ayaklari
tizerinde duran kadin karakterlerden
etkilendiklerini, dini kimliklerini ve
dogulu degerlerini koruyarak daha
fazla 6zgurlik talep etmelerinde dizi-
lerin etkili oldugunu ortaya koyar.

Zafer Yorik ve Pantelis Vatikiotis
(2013) son 10 yillik stiregte Ortadogu
ve Balkanlarda Tirkiyenin imajinin
ve prestijinin gelisimini agiklamak i¢in
kullanmilan “yumusak gu¢™in (soft po-
wer) somut bir diplomatik ve stratejik
glice (hard power) evrildigi gibi bir ¢ika-
rimin henliz erken bir yorum oldugunu
dile getir. Tirk dizilerinin basaris: Tturk
ulusal kimliginin ¢ok yonli ve ikircikli
yapisi ile iligkilidir. Islam ile sekiiler-
lik, dogu ile bati, modern ve geleneksel
arasinda degisen konumlar Turkiye'nin
hem Balkanlar'da hem de Ortadogu’da
gordigi ilgiyi agiklamaktadir. Yorik ve
Vatikiotis'in degerlendirmeleri 6énemli
tespitler icermekle birlikte izleyicinin
anlamlandirma dinyasina dair yalnizca
spekiilatif bir yoruma ulasmasi nede-
niyle eksik kalmaktadir.
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Tark dizilerinin yurt disindaki
izleyicileri tizerine yapilmis alimlama
calismalarimin hentiz oldukc¢a sinirh
sayida olmasi bu alandaki boglugu or-
taya koymaktadir. Eylem Yanardagog-
lu ve Imad N. Karam’in (2013) Filistin
ve Misir'da yaptiklar:, 35 kigiyle de-
rinlemesine goriisme ve odak grup go-
rigmeleri ile yuruttikleri ¢alisma bu
alandaki nadide o6rneklerden biridir.
Arastirmacilar Arap cografyasinda
Tiurk dizilerin izlenmesine dair 4 ana
etken saptamiglardir: Prodiksiyon
kalitesi, dis politikadaki degisiklikler,
kultirel yakinhik ve dizilerde sunu-
lan modernlik imgeleri. Izleyici Tiirk
dizilerini kendi kiltirel degerlerini
bozma unsuru olarak degil, yakinlik-
lar gérdukleri unsurlar: onayladiklari,
kendi kultirleri ile uzak bulduklar:
unsurlar1 ise elegtirdikleri popiler
kiltir Grinleri olarak gérmektedir.

Prizren 6rneginde Kosovali izleyi-
ciye yonelen bu calismanin ayirt edi-
ci yond, izleyici alimlamasim kiresel
medya akisi, ulusétesi imgelem ve di-
asporik/melez izleyici kimlikleri bag-
laminda ele almasi ve Turk dizilerinin
Balkanlarda neden/ nasil izlendigini
sahaya inerek, etnografik perspektifle
yanitlamaya c¢alismasidir. Televizyon
dizilerinin, tretildikleri ulusun sinir-
larin1 agarak kendilerine ulusoétesi
izleyiciler yaratmasi yerelotesi (trans-
local) medya kultirleri, kiltiran
senkretik niteligi ve melez kimlikler
baglaminda tartisilmaktadir.

Yontem ve Orneklem

Medya metinlerinin ¢esitli izleyici
gruplar1 tarafindan farkli bigimlerde
kodagimlanabildigini (encoding) or-
taya koyan izleyici alimlama ¢6ztim-
lemeleri muhalif, karsit ve egemen

okuma bi¢imlerine (Hall, 1973; Mor-
ley, 1980) dikkat ¢ekerek metin odakl
yaklagimlarin eksik biraktiklar: bi-
yik bir alani dolduran arastirmalar
ortaya koymusglardir!. Kimliklerin
tikel olmadigi ve farkli kimliklerin
kesisme noktasinda, bireylerin kendi-
lerini ¢ogul kimliklerle ifade ettikleri
gorustinin benimsendigi 901 yillar-
da, izleyici arastirmalarinda da etnik,
dinsel, cinsel ve sinifsal acidan farkl-
lasan ve kesigsen heterojen kimliklerin
medya metinlerini yorumlama pratik-
lerini incelemeye agirhik verilmigtir
(Cayl Rahte, 2013).

Derinlemesine goriismeler, odak
grup gorusmeleri ve katilimh goézlem-
lerle yurutiilen ve Kosovali izleyicinin
Turk dizilerini nasil alimladig1 temel
sorusu etrafinda dizayn edilen aras-
tirmada yas, meslek, sinif, cinsiyet
ve etnik koken itibariyle heterojen
bir 6rneklem grubu olusturulmasi he-
deflenmistir. Saha olarak Kosova’nin
kiltir baskenti Prizren’in secilmesi-
nin nedeni, Ulkenin diger yerlesim
yerlerindeki homojen dagilimin aksi-
ne, arastirmanin yoneldigi diasporik/
melez izleyici betimlemesine karsilik
gelecek sekilde Prizren’deki ¢ok-etnili
yapidir (Arnavutlar, Tirkler, Bognak-
lar, Sirplar, Romanlar, Goralilar vd.).
Arnavutlar tlke genelinde oldugu gibi
bu sehirde de hakim etnik grup olsa da
Turk niifus Kosova’nin diger kentleri-
ne gore Prizren’de daha yogundur?.

Mart-Temmuz 2014 tarihleri ara-
sinda yuritilen alan arastirmasinda
Turk dizilerini diizenli olarak takip
eden 53 kisi ile gorismeler yapilmis-
tir. Gorustlenlerin ¢ok sayida Turk
dizisi takip ediyor olmasindan yola
¢gikarak tek bir dizi tizerine derinleme-
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sine mulakatlar yerine gériismecilerin
hangi dizileri, neden takip ettikleri
sorusu lizerinden arastirma yapilandi-
rilmistir. Goriismeler, is yeri ve cafe’de
gerceklestirilen ti¢ goriisme haricinde
gorustilenlerin ev ortamlarinda ger-
ceklestirilmigtir.

Goriisiilenlerin etnik kokenlerine
gore dagilimu:

25 Tirk/22 Arnavut/4 Bosnak/2
Sirp

Goriisiilenlerin cinsiyetlerine gore
dagilimau:

42 Kadin/11 erkek

Goriisiilenlerin  Yas gruplarina
gore dagilimi:

(50 yas ve tuzeri): 20 kisi

(25-50 yas arasi): 29 kisi

(15-25 yas): 4 kisi

Aragtirmacinin  ailesel bagla-
r1 (evlilik yolu ile kurulan), agirhikh
olarak Kosovali Tirk gruplarla gori-
stilmesine imkan tamimistir. Ailesel
baglar ayn1 zamanda alan arastirmasi
stirecinde goériismelerin ayarlanmasi,
dil sorunlarimin asilmasi ve bélgenin
yakindan taninmasi agisindan énemli
bir avantaj saglamigtir. Sirp gorisi-
len sayisinin sinirli olmasinin nede-
ni, savas sonrasinda Sirplarin biliyiik
oranda Kosova’y1 terk etmis olmalari,
geri kalan az sayidaki Sirp niifusun
Prizren’de sosyal hayatta az goérintr
olmasi, ulasilabilenlerin ise gériisme
yapmay1l kabul etmemis olmalaridir.
Kosova’daki etnik gruplarin dagilimi
ve dizilerin agirlikla kadinlar ve orta
yag/Uzeri izleyici kitlesi tarafindan
takip edildigi dikkate alindiginda or-
neklemin dagiliminin etnik koken,
cinsiyet ve yas itibariyle temsil edici
nitelikte oldugu diigtintilebilir.

Kiltiirin Kiiresel Akisi, Dias-
porik Medya Kiiltiirleri ve Melez-
lesme

Kiltirel etkilesimin ulusétesiles-
mesi (transnationalization) ve metala-
rin uzak mesafeler kat etmesi bagla-
minda kiiltirel metalarin dolagiminin
mecrasi olarak medyaya yaklagimlar
kultir emperyalizmi argimanlariy-
la temellenen kiiltiirel homojenlesme
baglamindan kuresel-yerellesme (glo-
calization/glokalizayon), indigeniza-
tion yerlilesme (indigenization) gibi
kavramlar etrafinda orulen kilttrel
heterojenlik yaklasimlarina ve c¢ok
yonli akis vurgularina dogru evrilmis-
tir. Medya emperyalizmi ¢ergevesinde-
ki ¢oztimlemeler izleyicinin metni na-
s1l okudugunu degil metnin ideolojik
glctuni dikkate almiglardir. 70’lerden
itibaren medya metinlerinin neler soy-
ledigine ve ftretilen igeriklerin nasil
okunduguna yonelik artan ilgi, kire-
sel dolagima giren medya igeriklerinin
farkli cografyalar ve farkli imgelem
dinyalarinda nasil anlamlandirildig-
na yonelik sorularla evrilmigtir.

Sermaye, teknoloji, enformasyon,
imge ve etkilesimin kiiresel akig1 ile
betimlenen “kiresel ag toplumu’nda
(Castells 2008) 90’1ardan itibaren uydu
teknolojilerinin gelisimi ile birlikte
medya igeriklerinin kuresel dolagimi
hiz kazanmigtir. Medya igeriklerinin
akis1 sadece Anglo-Amerikan diinya-
dan diger bolgelere dogru olmakla kal-
mamusg, farkli ulusotesi aglarin ortaya
¢gikmasiyla periferiden-merkeze dogru
da varhigini géstermeye baglamistir.

Daya Kishan Thussu (2007) Kore,
Cin ve Hint filmleri, Latin Amerika
arkas1 yarinlari, Arap cografyasinin
haber kanallari, Japonya’nin animas-
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yonlar1 gibi 6rnekler tizerinden gorsel
medyanin kiiresel akis ve karsit-akigi-
m (contra-flow) heterojen bir kiiresel
izleyici kitlesi yaratan ¢oksesli ve ¢ok-
yonli bir akis olarak niteler. Kiiresel
medya izleyicisinden soéz edilmesinde
Olimpiyatlar, Eurovizyon, MTV, CNN
gibi uluslararas1 nitelikli yayinlarla
spor, haber, film ve miizigin yam sira,
basta Amerika ve Latin Amerika di-
zilerinin farkli cografyalarda izleyici-
nin ilgisine sunulmasi ile televizyon
dramasi1 da 6nemli bir rol oynamak-
tadir. Televizyon dramalarinin kendi
ulkelerinin simirlarini asarak farkh
cografyalarda izleyicinin ilgisi ile kar-
silagsmasi, ulusal-uluslararasi medya
igerikleri ayriminin bulaniklagmasin-
da sanat (resim, miizik vb.), film ve
edebiyat kadar etkili bir kilturel tire-
tim alani ile kars1 kargiya olundugunu
gostermektedir (Turner ve Tay 2009).

Craig Calhaun (2007’den, Turner
2009: 59) medya iceriklerinin ulusétesi
tuketiminin, zevklerin kozmopolitles-
mesini ve kilturel gesitliligi besledigi,
yerkilrenin de dev bir polis’e donlisme-
siyle demokratik yurttashigin, dinya
vatandagliginin niivelerinin var olabil-
digi bir kiiresellesme ikliminin medya
dolayimayla tesis edilebildigi gérisiini
savunur. Ulusétesi dolagimin ve tema-
sin hakim oldugu bir diinyada kimlik
ve kiltlirin 6zciligia ve otantikligin-
den degil faraziliginden (conjectural),
hareketliliginden, senkretikliginden
(kaynasmighik/ syncretic) s6z edilebilir
(Mattelart 2011: 102). Ulf Hannerz'in
(1992°’den Holton 2013) kozmopolitleg-
me ve kiiltirel hibritlesme ile birlikte
cercevesini ¢izdigi senkretik kultur
tezi, butunsel kiltur fikrine karsi-
Lk karigimi kultiirlerin esas niteligi

olarak goriir. Kultiiriin, onu mekana
baglayan degismez kavramsal baglar:
yoktur, anlamlar akiglarda ve baglar-
da uretilir (Tomlinson 2004: 47). Yere-
lin stnirlarina sabitlenemeyecek kadar
hareketli, yerelotesi olma niteligi ile
medya kiltirleri de yerelin sinirla-
rinda uretilmekle birlikte bu sinirla-
rin 6tesine gecmekte, kendilerine yeni
uzamlar yaratmaktadirlar.

Tristan Mattelart (2009) izleyici-
nin yabanci kiltiirel formlar:, kendi
yerel gerceklikleri ile sentezleyerek
yeni kultirel formlar olusturdukla-
rina dikkat ceker. Televizyon dizile-
rinin izleyicileri baglaminda tim bu
manzara yorumlandiginda Anthony
Giddens'in (1998) kiiresellesme ve
kimliklere dair tespitlerinden esinle,
kiiresel medya igeriklerinin izleyici-
nin distntimselligini (reflexivity) bes-
ledigi, kendi giindelik hayati tizerine
diisiinerek elegtirel bir perspektif ge-
listirmesine katkida bulundugu soy-
lenebilir. Kiresel olgekte izleyiciye
dizilerde kendi kodlarina kolaylikla
tercime edebildikleri, benzerlik ilis-
kisi kurabildikleri bir imgesellik su-
nulmaktadir. John Tomlinson’a gore
(2004: 234) televizyon, sagladig1 te-
le-dolayim deneyimiyle —ki bu, dene-
yimsel mesafeyi de igerir- kiiltirel ve
ahlaki mesafeyi kapayarak ve uzakta-
ki yasam ve olaylara katilim duygusu
sunarak, diinya halklarinin uzaktaki
kultirel 6tekiler: algilama bigimlerini
etkilemektedir. Ote yandan uzaklarin
yakin hale gelmesi ve mesafeli olduk-
larimiza duydugumuz asinaligin bir
yandan bir tir perdeleme oldugunu
da gbz oniinde bulundurmak gerekir.
Gordugiimiz imgeler, temsil aracili-
giyla dolayimlanmig temasimizla bir
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yandan aslinda bizden uzaklagsmis da
olurlar (Morley 2003: 183). O halde te-
le-gorsel deneyimin sundugu yakinhk
olanagi, mesafeli bir yakinlik olarak
kavranabilir.

Hannerz’in bir perspektif ve ideal
durum olarak ele aldigi “kozmopoli-
tanizm” kavrayisimi gelistiren Tom-
linson (2004) kozmopolitan1 kiltiirel
ve ahlaki acidan hem kiiresel hem de
yerelde yasayabilen, kendi kiltiirel
tavirlarinin farkinda olmakla birlikte
oteki Ozerk yerelliklerdeki insanlarla
mizakerede bulunabilen olarak ta-
rifler. Televizyon izleyicisi de kiiresel
igerik akiglar1 kargisinda “kozmopolit
izleyici” olarak adlandirilabilir.

Kiresel medya icerikleri kargisin-
bilecek, kozmopolitanizmle olduk¢a
iligkili bir diger tabir ise “diasporik
izleyici”dir. Hareket héalindeki insan
ve aidiyet gelistirdigi uzamlarin bir-
biri ile kesismesini anlaminda “dias-
pora” kavrami (Georgiou 2012: 374)
yersizyurtsuzlagsmis (deterritorialized)
izleyici ve onun hareket halindeki
imgelem dinyasini betimler. Hallin
(1991°’den, Mattelart 2011) kulttrel
kimlikler kuramsallagtirmasinda “di-
aspora” kavrami metaforik anlamiyla
kullanilarak heterojenlik, cesitlilik ve
melezlik baglaminda betimlenmistir.
Diasporik izleyicinin imgelem diinya-
sim tarifleyen, kéklerinden kopma, ay-
rilma ve metamorfoz deneyim olarak
melezlik yersizyurtsuzlagsma ile iligkili
olarak dinyanin farkli yerlerindeki
kultirlerin birbirleri ile kaynagmasi-
dir (Tutal 2006: 195). Kuresel izleyici
ile bulusan televizyon dizileri uzak
cografyalardaki imgeleri yakinlagti-
rarak ve farkli kultirlere kurgunun

sundugu imkanlarla daha yakindan
bakma imkani sunarak melezlesmig
bir imgelem diinyasinin, diasporik ve
kozmopolit izleyicinin olugsmasina kat-
kida bulunur.

Televizyon Dizilerinin Kii-
resel Dolasimi, Balkanlar ve
Kosova’da Tiirk Dizileri

Dizilerin farkl tlkelerde benzer
bir ilgiyle karsilagsmasinda kiiresel iz-
leyicinin hislerine terctiman olan agk,
tutku, entrika, catismalar, erdem, iha-
net, onur, yasam, 6lim, aile degerleri
gibi evrensel temalarin pay1 yiksektir.

Amerikan dizilerinden sonra kii-
resel capta izleyiciye ulasan Latin
Amerika dizilerinin nasil bu denli
yaygin izlendigine dair ¢calismalar, te-
levizyon dizilerinin kiiresel dolagimai-
nin ardindaki motivasyona dair c¢esitli
yorumlar getirir. Jean Chalaby (2005:
5) dizilerin ulusétesi izleyici ile bulus-
masinda jeo-kiiltlirel bolge unsuruna
dikkat g¢eker. John Sinclar’in (2009)
arastirmasi da bunu dogrulamaktadir.
Meksika ve Brezilya dizilerinin kiire-
sel basarisinda Ispanyolcanin genis
bir cografyada konuguluyor olmasinin
etkisi biiyiiktiir. Tipk: Ingilizce konu-
sulan cografyalarda Amerikan yapim-
larmin elde ettigi basari gibi. Ortak
dilin yarattigi dev pazarin yam sira
Latin Amerika dizilerinin ulusal si-
nirlar1 asan bir ilgi ile kargilagmasin-
da kultiirel yakinlik da —giyim, beden
dili, mizah anlayigi, 6ykii temposu,
din, miizik aligkanliklar: gibi- 6nemli
bir etkendir. 80’ler sonundan itibaren
farkli cografyalarda (Dogu Avrupa,
Cin, Rusya, Ingiltere, Avustralya, Tiir-
kiye vb.) bu dizilere gosterilen ilgide,
telenovelalarin ve soap operalarin yay-
ginlasmasinda jeo-linguistik faktor-
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lerin ve kiltiirel yakinlik unsurunun
disinda melodramik unsurlarin ortak
anlatisal dili ile tiirsel yakinlik da rol
oynar.

80’ler ve 90’lar boyunca, ozellikle
Asya ve Dogu Avrupa’da telenovela-
larin buytk pazar bulmasinin nedeni,
bu bélgelerde kendi yapimlarina butce
ayrilmamasi ve ithal yapimlarin daha
ucuza mal edilmesidir. Benzer bir
durum Turk dizilerinin Balkanlar’a
ihra¢ edilmesinde de gorilmektedir.
Savas sonrasinda ekonomisini iyilesti-
rememis bir cografya olmasi nedeniyle
eski Yugoslavya tlkelerinde televiz-
yon dramasi tiiriinde yerli yapimlar
degil, maliyetini kargilayabildikleri
kaliteli yapimlarin ithalati yeglen-
mektedir. Ayrica jeo-lingustik oGgeler
Balkanlar’daki izleyici agisindan da
belirleyicidir. Eski Yugoslavya’'da yak-
lagik bes ylz yillik Osmanli ge¢cmisi
basta dil olmak tlzere kiiltiirel alanda
izleri hala goriilebilen bir ortaklhigin
s6z konusu olmasini saglamaktadir.
Ornegin, alan arastirmasinin yapildi-
g1 Prizren’de giindelik hayatta Tirk-
¢e yaygin olarak kullamilmaktadir.
Turk dizileri milliyet¢i cevrelerce yer
yer protesto edilse ve yayinlara karsi
muhalif seslerin de yiikseldigi gorilse
de halihazirda tarihsel baglar, cogra-
fi yakinhik ve kiltiirel ortakliklar bu
dizileri eski Yugoslavya bolgesindeki
izleyiciler i¢in tercih edilebilir kilmak-
tadir. Izleyicilerin ilgilerinin yam sira
bolgedeki yayin politikalar1 da tele-
vizyon dramalarina yayin akiglarinda
biiyiik oranda yer ayrilmasinda rol oy-
namaktadir. Sosyalizm sonras1 evrede
2000’lerin basindan itibaren “neo-te-
levizyon cagi”na gecildigini Hirvatis-
tan 6rnegi tizerinden ele alan Zrinjka

Perusko ve Antonija Cuvalo (2014) ti-
cari televizyon kanallarinin kurulmasi
ile sanat, bilim ve egitim odakl yayin-
larin yerini hafif eglence ve kurgu (film
ve diziler) agirlikl yayinlara biraktigi-
m ifade ederler. Yugoslavya dénemin-
de izleyicilerin televizyon dizileri ile
bag: halihazirda Amerikan dizileri ile
olmusg, Latin Amerika dizileri ile stiren
izleyici ilgisi 20007ler itibariyle Turk
dizileri ile devam etmistir.

Alanda One Cikanlar: Kosova-
I1 izleyicinin Tiirk Dizilerini Oku-
ma Deneyimleri

Kosova’da geleneksel buytk aile
modelinin hala bir¢ok hanede strdigi
gozlemlenmistir. Evin erkek cocugu,
dogup biiyadigu -genelde ¢ok kath ve
miistakil-eve gelin getirir. Evin kiz ¢o-
cugu da benzer bicimde, kendi esinin
ailesi ile birlikte yagsamak tizere gelin
gider. Evin yaghlari, buylukanneler,
dedeler, ¢ocuklar, gelinler ve torunla-
rin en ¢ok bir araya geldigi zamanlar
dizi izleme zamanlaridir. Kizina sev-
digi bir dizi karakterinin ismini veren
Sedat (36, Issiz, T.3) Muhtesem Yiizyil
dizisini ailecek bir araya gelerek izle-
diklerini ve Sehzade Mustafa 6ldiigtin-
de hep birlikte agladiklarini séyler.
Dizilerin farklh kusaklardan kadin ve
erkekler tarafindan izlenmesinde issiz
nifusun ¢oklugunun, savas sonrasin-
da bozulan ekonomi nedeniyle sinirli
sosyal yasamin biiyiik pay1 vardir.

Tiirk Dizileri ve Tiirkiye ile
Baglar

Kevin Robins ve Asu Aksoy (2005)
Londra’da yasayan Turkce konusan
topluluklarla (Kirtler, Turkler, Kib-
risli Turkler) yaptiklari arastirmada
saha calismasi kapsaminda ele aldik-
lar1 gruplar1 “ulusétesi cemaatler” ola-
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rak adlandirirlar. Cift dilli, bagka tl-
keleri memleketleri olarak adlandiran
ve buralarla irtibat halinde olan bu ce-
maatler ayni zamanda “ulusétesi izle-
yiciler” olarak da anilirlar. Kosova’'da
yasayan Tiurkge konusan topluluklar-
dan Arnavut, Bognak ve Tirk izleyici
i¢in de benzer bir tabir kullanilabilir.
Evlilikler (Bognak-Turk, Arnavut-
Turk evlilikleri oldukg¢a yaygindir) ve
Turkiye’'ye go¢ etmis akrabalar ve ya-
kinlar Kosova'nin ulusdétesi izleyicileri
olarak Tiirk¢e konusan izleyici cema-
atlerinin Turkiye ile yakin bir baglhihk
duygusu i¢inde olmasinin 6nde gelen
unsurlaridir. Birgogunun c¢ocuklar:
Universite egitimi i¢in Turkiye'ye git-
mis ve kimileri Turkiye'de kalmis,
oraya yerlesmigtir. “Bizim anavata-
niz Tiirkiye. Dilimiz ayni, biraz sive-
miz degisik ama...” diyen Sema (70,
Emekli, T.) ve “Benim biitiin insanla-
rim Tirkiye'de, iki amcam Bursa'da.
Oglum Tiirkiye'de. Bizim insanlarimi-
zin hep Tiirkiye'de akrabalart vardir”
diyen Mirsada (60, Emekli, B.) gibi
gorugiilenlerin bircogu Tirkiye ile
glcla baglar hissettiklerini dile getir-
miglerdir. Her ne kadar savas sonrasi
bozulan ekonomik durumlar nedeniyle
eskisi kadar sik olmasa da akrabala-
r1, yakinlar: ziyaretler vesilesiyle ve
ozellikle yazlar1 yapilan Tiurkiye seya-
hatleri vasitasiyla Turkiye ile iligkile-
ri sadece medya dolayimiyla olmanin
otesindedir. 90’larin baglarinda uydu-
nun yayginlagsmasindan énce Kosova-
I Tirk izleyici agisindan kiralayarak
yva da “memleket’ten satin alarak
izledikleri Tirk filmleri Turkiye ile
baglarimin korunmasimi saglamistir.
Uydu yayinlar: ile birlikte televizyon
programlarinin imgelerin ulusétesi

dolagimi iglevini film endistrisinden
devralmasindan sonra izleyebildikleri
Turk kanallar1 ve ardindan Turk di-
zileri, basta Turk koékenli izleyici i¢in
kendilerini Turkiye’de gibi hissetme
ya da Turkiye ile baglarini korumalari
i¢in araci olmustur.

Turkiye'yi hentiz gormedigini
soyleyen Anna (40, igsiz, S.) ailecek
Turk dizilerini Sirpca altyazili olarak
izlediklerini, miiziklerini ezbere bil-
diklerini ve diziler sayesinde Turkiye
Turkgesini daha 1yi 6grendiklerini dile
getirir. Istanbul’u gérme isteginin di-
zilerden sonra epey arttigimi da sozle-
rine ekler.

Prizren’de konugulan Turkge bi-
yik oranda eski Tirkce'dir ve bunun
yani sira Arnavutca ve Sirpcadan iz-
ler tasir. Turkiye Tirkcesi “has Turk-
¢e” olarak adlandirilir. Goriismelerde
Prizren Turkgesine hakim bir¢cok kisi
“Tirkcemiz kirildi” diyerek dizilerin
dillerine olan etkisini dile getirmigtir.

Izleyicinin Tiirkiye imgesi

Robins ve Aksoy (2005) Tirkiye
televizyonlarinin Londra’da yasayan
Turk ailelerce nasil alimlandigi tizeri-
ne c¢alismalarinda, Turkiye kanallar:-
nin, izleyicilerin Tiirkiyenin giindelik
siradanhigimi takip etmesini sagladi-
gin1, boylece memleketlerine yonelik
elestirellik barindirmayan nostaljik
ideallestirme yonelimlerini engelleye-
rek kiltirel mitsellegtirmenin 6niine
gectigini tespit etmiglerdir. Diasporik
izleyicinin, memleketlerinin yayinlari-
ni1izleme isteklerinin kimligi pekistiri-
ci degil bilakis zayiflatic1 bir etkisi ol-
dugunu savunurlar. Uydu araciligiyla
Tuark kanallarina erigsebilmek uzakta
olduklar1 memleketlerini yakinlarina
getirir ve Turkiye imgesinin demisti-
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fiye olmasinmi saglar. Kosovali izleyici
i¢gin ise Turk kanallar1i hem Tirkiye
ile baglarini pekigtirici hem de zihin-
lerindeki Turkiye imgesini demistifi-
ye edici etkidedir. Tirk kanallarinda
evlendirme programlari, yarigmalar
ve haber biiltenlerinin yani sira en
¢ok izlenen program formati olarak
Turk dizileri de bir yandan dizilerde-
ki ihtisam, Turkiyenin giizelliklerinin
gosterilmesi, zengin mekan ve kostiim
tasarimlar: ile gurur duyduklari, Tiir-
kiye ile baglarini giiclendiren bir etki-
ye sahipken diger taraftan sunduklari
siddet unsurlar1 gibi nedenler basta
olmak tizere elestirdikleri ve mesafe-
lendikleri iceriklerle doludur. Ornegin
Bir Arnavut olarak Tirkiye'nin ihti-
saml tarihiyle gurur duydugunu ifade
eden Arjeta (62, Kuafor, A.) Muhtesem
Yiizyil dizisini, tarihi dogru gosterme-
digi ya da yanlis olani fazla vurgulu
gosterdigi igin elegtirir.

Gorustlenler dizilerin, o6zellik-
le Turkiye'yi hi¢ gérmeyen ya da
Turkiye’ye onyargisi olanlar i¢in iyi
bir tamitim imkanmi oldugu kanaa-
tindedirler. Ancak bununla birlikte
Turkiye’yi yakindan bilenler dizilerin
“gercek hayatla” ¢ok da ilgisinin olma-
digini, Turkiye'nin siradan giindelik
hayatini ¢cok da iyi veremedigini de
diisinmektedirler. Dizilerin izleyiciler
igin yamltici oldugunu savunan Mer-
yem sOyle der: “Tiirkiye’yi cok giizel
gosteriyor diziler. Ama bazen de ya-
niltict oluyor. Burada geng¢ kizlar ka-
pilyorlar. ‘Ah Tiirkiye'de hayat ne gii-
zel’ diye gidiyorlar oraya evleniyorlar.
Sonra Tiirkiye’nin iicra bir kdsesinde
yasyyorlar, gériiyorlar Tiirkiyeyi. O
yanlis mesajdir iste” (Meryem, 44, Ev
Hanima, T.).

Oglu Turkiye’de yasayan, kendisi

de imkan bulduk¢a Turkiye'ye giden
Selman’a gore ¢ok severek izlese de
Tuark dizileri Turkiye'deki olumsuz-
luklar1 da gostererek aslinda izleyici-
lerin gontlden baglh oldugu Tirkiye
imgesini yaralamaktadir:

“Dizilere baka baka dgrendik bir-
¢ok seyi. Kadinlara siddet ¢ok varmis
onu ogrendik. Tiirkiye'nin kotii yonle-
rini ¢ok gosteriyor diziler. Biitiin Av-
rupa ogreniyor. Onu gostereceklerine
dizilerde, kanunla onlesinler. Cezalan-
dirsinlar bitsin. Ne gerek var kendini
rezil etmeye” (Selman, 73, Emekli, T.).

Gorusmelerde diziler yoluyla ken-
di yasadiklar1 ortama dair mukayese-
ler yapanlar, dizilerin Kosova'nin ken-
di geleneksel kabullerine de olumsuz
ornek oldugu yorumunu getirilenler
olmustur:

“Diziler 1yi, giizel, izliyoruz da
simdi gelinler kaynanalari istemiyor.
Buralar da ayn1 Tiirkiye gibi oldu. On-
ceki gibi degil. Cocuklarimiz ayri eve
¢gikmay1 planhyor evlenince” (Nalan,
45, Tsci, A).

Veton (52, Issiz, A.) “Tiirkiye'de
siddet ¢ok. Burada yok bdyle seyler.
Karisiny 6ldiirmeler. Bizde de vurul-
maklar oluyordu bazen. Artik olmu-
yor” sozleri ile Tirkiye ve Prizren
karsilastirmasi yapar. Nora ise (46,
Kuafor, A.) Prizren’de kadinlarin Turk
dizilerindeki gii¢lii kadin karakterler-
den etkilendigini distiniir. Kadina y6-
nelik giddet Turkiye kadar olmasa da
Prizren’de de rastlanan ama dile gel-
meyen bir sorundur ona goére.

Melodramik Tahayyiil ve Eles-
tirel Mesafe

Izleyicinin zihnindeki Tirkiye
imgesi ve dizilerin dolayimiyla olusan
Turkiye tahayytli arasindaki gerilim
izleyicinin dizileri elestirel mesafe ile
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okuma yonelimini ortaya koymakta-
dir. Ancak elestirel mesafelenme ayni
zamanda bu dizilerdeki melodramik
unsurlardan keyif almalarim engelle-
memektedir.

Arkast yarinlarin yayinlandikla-
r1 diger ulkelerde nasil alimlandigina
iligkin 6ncii bir arastirma olan Ian
Ang 1982 tarihli Waiching Dallas:
Soap Opera and the Melodramatic
Imagination adli ¢alismasinda, Hol-
landal1 izleyicinin Dallas dizisini izle-
mekten duydugu “ironik hazz1” ortaya
koyar. Ang’e gore izleyiciyi diziye bag-
layan 6nemli unsurlardan biri, dizinin
izleyicinin “meleodramik tahayyul”
diinyas1 ile bag kurabilmesidir (Cayli
Rahte 2013: 24). Kimi izleyiciler di-
zinin 1ideolojik igeriginden, &rnegin
kapitalizmi 6ven igeriginden oldukca
rahatsizdir ama diziyi bu mesajlardan
bagimsiz tutarak izlemektedir. Dizi-
de hi¢ de onaylamadiklar1 degerlerin
temsilini elestirel mesafe ile izleyen
izleyici, diziyi bir yandan elestirirken
bir yandan dizinin sundugu dramatik
unsurlara baglanmaktadir. Kosovali
izleyici ile yapilan gériismelerde de et-
nisite, cinsiyet, yas, meslek vb. farkli
kimliklere mensup izleyicinin Turk
dizileri ile kurdugu bagda benzer bir
elestirel mesafe, miizakereci, karsit ve
egemen okuma pratikleri ile birlikte
gbzlenmigtir.

Turkiye’ye gen¢ kizken sadece bir
kere, akraba ziyareti icin giden Ardora
da Turk dizilerini fazla “abartil’” bul-
maktadir:

“Cok izliyoruz dizileri, seviyoruz.”
Bir arkadasim diyor ki Tiirkiye dizi-
lerdeki gibi degildir. Aileler insanlar
baskadir, kuran okurlar, terbiyelidir-
ler. Dizilerde hep bozuk insanlar var.
Ama 75 milyon insan da dyle degil el-

bet. Ama dizi iste. Biz de izliyoruz. Di-
zilerde var dyle insanlar. Onlarsiz da
olmuyor. Dizi yapanlar da binbir beter
gosteriyor. Dizilerde sarilmak Oplis-
mek tyidir ama daha 6tesi olmaz. Bazi
dizilerde ahlaksizlik ¢ok var. Anne ki-
zinin kaynini seviyor, o da iyi degil,
ayip. Daha terbiyeli diziler olsa fena
olmaz. Bazi dizilerde ¢ok siddet var,
extrem geyler var, onlara dayanamzuyo-
ruz, bakmuiyorum onlara” (Ardora, 67,
Emekli, A)).

Kiiltiirel ve Duygusal Yakin-
lik*

Kore dizilerinin Orta Dogu’da,
Amerika’da, Glineydogu Asya ve La-
tin Amerika’da gordigu ilginin izini
stiren Youna Kim (2007) kentli orta s1-
nifin temsil edildigi dizilerde bir Asya
modernitesi imgesi kurudugundan s6z
eder. Estetize edilmis yasam tarzla-
r1, idealize edilmis ask iligkileri ve ig
yasami Asyali genclere ilham olmak-
tadir. Bu diziler Sex and the City ya
da Friends gibi dizilerde rastlanama-
yacak ol¢iide aile degerleri vurgusu,
aileyi ben’in 6niinde géren geleneksel
degerler giizellemesi ile bezenmigler-
dir. Hiiznun, stuklnetin, modernitenin
unutturdugu duygularin dinyasim
sunarlar. Dogu Asyali izleyici igin Ja-
pon TV dramalarinin sundugu “simdi
ve burada”lik hissi, izleyiciye diziler-
deki duygulara temas edebilme, kendi
yvasamlarinin gerceklikleri ile muka-
yeseler yapabilme, dizilerdeki karak-
terlerle empati kurabilme imkani ta-
mimaktadir. Kosoval izleyici de Turk
dizilerini “ailece izlenebilecek diziler”
olduklari i¢in benimsemektedir:

“Cocuklar duymasin ayni bizi an-
latiyor. Cocuklar1 bayram namazinda
kaldiriyorlar, birlikte kurban kesmeye
gidiyorlar. Aynmi biz. Cocuklarla birlik-
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te izliyoruz zaten dizileri” (Nezih, 49,
Esnaf, T.).

“Bizde Ispanyol dizileri vard:
Tirk dizlerinden once. Ama son za-
manlarda reytingi baya diismiistii. Ah-
laki agidan, biraz daha agik geliyordu,
hikayeler degisik moral degerler etra-
finda dondiigii i¢in izleyici ¢ok 1sitnma-
di onlara. Ispanyol dizileri ailecek iz-
lenmiyordu. Ama Tiirk dizleri ailecek
dede, babaanne, torun hep birlikte iki
saat dizi izlenir. Saat 8'de ¢ay demle-
nir. Dizi izlenir, arada dizinin muhab-
beti yapilir’ (Besmir, 39, Yapimeci, A.).

Yerli Yapimlara Olan Ilgi ve
Dizilerden Beklentiler

Televizyon, format uyarlamala-
r1, yabanci film ve dizilere ragmen
esasinda ulusal bir yayincilik mecra-
sidir. ABD’den ve Latin Amerika’dan
ithal edilen dizilerin goérdigi yogun
ilgiye ragmen yerli dizi sektoérinin
Turkiye'de biiyik basar1 kazanmasi
da gostermektedir ki ulusal yapimlar
izleyici tarafindan her zaman tercih
edilmektedir. Gortstlilenler de esasin-
da kendi tilkelerinde kaliteli yapimlar
olsa izlemeyi tercih edebileceklerini
dile getirmiglerdir.

Ote yandan Kosovamin birkac
yerli dramasina dair alinan gorisler
bu yapimlarin izleyicinin ilgisini ¢ek-
medigi yoniinde olmustur. Kendilerine
“ne hakkinda diziler izlemek isterdi-
niz?” diye soruldugunda, siradan ha-
yatlari, kendi giindelik hayatlarina
yakin hayatlar1 (6rnegin gériisme ya-
pilan bir bakkal, bir bakkalin hayatini
anlatan bir dizi olmasini isteyebilece-
gini sOylemistir) tilkelerinde yasanmis
olan savasa dair bir seyler sdyleyen
yapimlar: aradiklarini soylemiglerdir.
Ote yandan dizileri bu kadar begeniyle
izlemelerinde dizilerin kendi hayatla-

rinda olmayani anlatmasinin pay1 ol-
dugunu, olagan ya da asina olduklar:
seyleri anlatan dizilerin belki de sikici
olabilecegini de teslim etmiglerdir.

Sonug

Yasanan savaglar sonrasi ulusal
kiiltir inga strecinde etnik milliyetgi-
likle yeniden bigimlenen bir cografya
olarak Balkanlarda Tirk dizilerinin
izlenirligi, ulus-devlet ve kulturiu ta-
rafindan yaratilan merkezcil gliciin
anlik ve gecici esnemesi olarak okuna-
bilir. Kuresel kiltirin medya yoluyla
giindelik hayata akin etmesi diasporik
izleyiciyi, imgesel yakinlagsmayi ve
farkli kultirel tahayyilleri olanaklh
kilmistir.

Turk dizileri ozellikle Kosovali
Turkler i¢in, anayurtlarimin kiltiirel
ifade bigimlerinin goériintrliginin
artmasinda ve Tirkiye ile baglarinin
pekistirilmesinde, kendi olusturduk-
lar1 diasporik medya (yerel gazete-
leri dergiler, haber siteleri, radyo ve
televizyon kanallari) gibi 6nemli bir
rol oynamaktadir. Bu ayni1 zamanda
Turkiye'nin ana-akim medya anlati-
larmin ulusal siirlarin 6tesinde alan
bulmasin1 saglamaktadir. Ancak de-
rinlemesine gorismelerden de goriile-
cegi uzere farkl etnik kokenlerden iz-
leyicinin Turkiye ile halihazirda tesis
edilmis bulunan baglar1 medya dola-
yim1 ile olmanin ¢ok 6tesindedir ve bu
baglarin varligt medya metinlerinin
yorumlanmasinda etkisini hissettir-
mektedir.

Prizren’de goriismeler yapilan
izleyiciyi Balkanlarda yasayan ve
Turk dizilerini seyreden kitlelerin
bir mikrokozmosu olarak disiinmek
miimkindir. Ote yandan ik, smmf,
cinsiyet, yas, meslek vb. degiskenler
goz onunde bulunduruldugunda hig-
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bir izleyici grubunun ait oldugu belli
bir grubun bir medya metnini nasil
yorumladigina dair temsil edici bir
ozelligi oldugu stiphesiz digtiniilemez.
Her bir izleyici kendini temsil etmek-
tedir esasen. Tomlinson (1999: 100)
bunu insanin biyografisinin arz ettigi
bir metinlerarasilik olarak yorumlar.
Bir baska deyigle kiiltiirel deneyimi,
insanin hayatinda olup bitenler sekil-
lendirir ve medyanin sundugu kiltar
(temsil anlaminda kultir) her daim
insanin kendi yasam deneyimlerince
dolayimlanir. Bu dolayimlanma iligki-
s1 bir yandan doénguseldir de. Bireyin
gercekte yasadiklari da okudugu bir
roman ya da izledigi bir pembe dizi ta-
rafindan dolayimlanabilir.

Morley’'in  (2003: 207) Stuart
Hall’den (1993) alintiladigi, bir yurt-
tas tipi olarak “birden fazla dinyaya
ait olan, birden ¢ok dil konusan, bir-
den ¢ok kimlikle kendini tanimlayan,
birden c¢ok evi olan, farkli kultturler
arasinda mizakereye hakim, kendile-
r1 birbirine kenetlenmis tarihlerin ve
kultirlerin Grint oldugu igin farkl-
liklarla yasayan ve farkhiligin diliyle
konusan kisiler” i¢in tek bir anayurt
degil birer yurt halini alabilen imgesel
cografyalar s6z konusudur. Kosovali
izleyiciler i¢in de benzer bir saptama
yapmak mumkiindir. Begeniyle izle-
mekte olduklar1 Turk dizilerinin mo-
dern ihtisamli, agk ve entrika dolu ige-
riklerinin anti-tezi olan, aile baglari,
namus kodlar1 ve toplumsal cinsiyet
rolleri bakimindan geleneksel s6ylem-
ler ile bezeli ikircikli anlatilarin1 hem
kendilerini ait hissettikleri kiltiirel
evrenin bir pargasiymigcasina izlemek-
te ve dizileri elegtirirken “igeriden” bir
g6z gibi bakmakta hem de kendi yaga-
diklar: cografyayi ve kultiirel degerleri

ayrigstiran, “disaridan” bir gozle dizile-
re mesafelenmektedirler. Turk dizileri
ile birlikte, Turkiye’ye ne kadar yakin
ve ayni zamanda Tirkiye’den ne ka-
dar farkli/uzak olduklari duygusunu
bir arada yasamaktadirlar.

NOTLAR

1 Izleyici aragtirmalarina dair énct galismalar
i¢in bkz.:

Herzog, H. (1941). “On Borrowed Experi-
ence: An Analysis of Listening to Daytime
Sketches”, Studies in Philosophy and Social
Science, The Institute of Social Research.
Radway, J. Radway, J. (1984). Reading the
Romance: Women, Patriarchy, and Popular
Literature. Chapel Hill, N.C.: University of
North Carolina Press.

Hobson, D. (1982). Crossroads: The Drama of
a Soap Opera. London: Methuen.

2 Disigleri Bakanlig1 verilerine gore, 2008’de
bagimsizlik kazanan Kosova’da yakla-
sik 18 bin Turk yasamaktadir. Prizren’de
Kosova’nin bagimsiz bir devlet olma siireci-
ne kadar gegen zaman diliminde, gtindelik
yasam kiultirinde 6nemli bir ayrim olan
kasabalilik-koylulik karsithgimin imleyen-
lerinden biri Tirkc¢e anlamak ve Tirkge
konugsmak olmustur. Kasabali olmak (“ka-
saba” ifadesi ginlik dilde “kent” anlamin-
da kullanilmaktadir) ve egitimli, “ktltirla”
olmak Tirk kokenli olunsun ya da olunma-
sin Turkge bilmek demektir ayn1 zamanda.
Savas sonrasi degisen demografik yapi, ka-
sabalardan kentlere yogun gogler sonrasinda
bu dengeler de degismistir. Prizren’de hala
Turkee yaygin olarak konusulsa da eskiden
sahip oldugu simgesel ayricaligini yitirmis
gorinmektedir. Geng¢ niifus arasinda Tirk
kokenli olmayan kesimlerde Tirkge bilenle-
rin sayis1 azalmaktadir.

3 Takma isimleriyle yer alan gortuistlenlerin
bilgisi parantez i¢inde verilirken sirasiyla
yas, meslek ve etnik koéken yazilmaktadir.
Turk: T., Arnavut: A., Sirp: S. ve Bognak: B.
koduyla ifade edilmigtir.

4 Takma isimleriyle yer alan gorisiilenlerin
bilgisi parantez iginde verilirken sirasiyla
yas, meslek ve etnik koken yazilmaktadir.
Turk: T., Arnavut: A., Sirp: S. ve Bognak: B.
koduyla ifade edilmistir.
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