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Kaynagini Orta Asya Tirk medeniyetindeki ozan-baks: geleneginden alan ve Osmanh cografyasinda
sekillenerek giinimiize kadar ulasan asiklik gelenegi, tarihsel seyri icinde baz1 kirilmalar, degisim ve dé-
nigtimler yasamigtir. XX. yiizyil baglarinda yagsanan degisim ve doniisiim siireci, bazi bilim adami ve aras-
tiricilarin asiklhik geleneginin bittigi yoniinde goriis belirtmelerine neden olmusgtur. Son donemlerde yasanan
degisim ve doniisiim siireci ise gelenegin yok olmasindan ziyade icra ortaminda ortaya ¢ikan bir farklilagma
biciminde algilanmaktadir. XX. ytizyilin ortalarinda asik tarz siir geleneginin elektronik ortamda icra imka-
n1 bulmasiyla birlikte baz1 miizik tiirleri ile 4s1k miizigi arasindaki etkilesim de hizlanmigtir. Batida aldig:
miizik egitiminin ardindan Tirk halk kiltiriniin kaynaklarina inmeye ¢aligan Barig Manco, eserlerinde yer
yer asik edebiyatinin bigim, tiir ve ezgi 6zelliklerini yansitmustir. Bu, silik bir kopyadan ibaret degildir. Asik
edebiyatinin imajlarini kullanarak “yeniden yaratma” biciminde karsimiza ¢ikan bu 6zellik, onun eserlerinin
genis halk kitleleri tarafindan sevilerek dinlenmesini saglamistir.
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ABSTRACT

Originating from the ozan-bakhshi tradition of the Turkish civilization in Central Asia, the asik tra-
dition took shape in the Ottoman lands and has reached today. It has undergone some breaks, changes, and
transformations throughout its historical course. The process of change and transformation at the beginning of
the twentieth century led some scholars and researchers to deliver the opinion that the agik tradition came to
an end. Nevertheless, the recent process of change and transformation has been perceived as a change in the
performance environment, rather than the disappearance of the tradition. As the poetic tradition in the agik
style came to be performed in electronic environment in the mid-twentieth century, the interaction between
Western music genres and the agik music has gained impetus. Following his education in the West, Barig
Manco turned to the sources of Turkish folk culture and reflected the characteristics of the forms, genre and
melodies of the asik literature in some parts of his works. This reflection is not simply a weak copy of the tradi-
tion. On the contrary, this aspect of his works in the form of “recreation” using images from the asik literature
made his songs popular for large masses who have taken pleasure in listening to them.
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verisler, gelenegin icinde birtakim degi-
sim ve dontusimleri beraberinde getirir.

Giris
Gelenegin en belirgin o6zelliklerin-

den biri stirekliliktir. Ancak bu stireklilik
icinde yagsam kosullarina bagh olarak de-
gisme, genisleme, daralma gibi gelisme-
ler ortaya cikabilir. Cesitli sanat dallarinmi
kesin smirlariyla birbirinden ayirmanin
imkansizlig1 da bilinen bir gercektir. Bir
sanat dali, varligin1 korumaya caligirken
kendisine yakin diger sanat kollari ile et-
kilegsim halinde olur. Bu ka¢inilmaz alig

Dis etkilere fazla acik olan ve zayiflayan
gelenekler ise zamanla yok olurlar.

Temel dinamiklerini, Orta Asya
Turk medeniyetinin ortaya ¢ikardig:
“ozan-baski” geleneginden alan asik tar-
z1, Azerbaycan ve Anadolu sahalarinda
XVI. yiuzyildan sonra geliserek kendine
has kurallarin1 olusturmus ve zamanla
Osmanli cografyasinin bitin bolgelerin-
de varligini hissettirmigtir.
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Asiklik gelenegi, XIX. yiizyihn or-
talarindan itibaren bazi degisim ve do-
niigtimler yasamigtir. Once yazili, sonra
elektronik ortamla tanmigsan gelenek, bir-
takim inig-¢ikiglarla gintmiize kadar
gelmigtir.

Bu aragtirmada asik tarzi siir ge-
leneginin yasadigi degisim ve donisim
cizgisine deginilerek bu siirecte Barisg
Mango'nun istlendigi misyon arastirila-
cak ve onun eserlerinden alinan 6rnekle-
rin gelenek icindeki yerinin belirlenmesi-
ne caligilacaktir.

1. XIX. ve XX. Yiizyillarda A§lk
Tarzinin Yasadig1 Degisim ve Donii-
siim Sureci

Agik tarzinin meveut durumu ve ge-
lecegi tizerine farkh arastirmacilar tara-
findan ¢esitli gorisler ileri surilmistir.
XX. yuzyilin baglarindan beri yapilan ve
gintimizde de gindemdeki yerini ko-
ruyan bu tirden degerlendirmeleri iki
grupta incelemek gerekir. XX. yiizyilin
ikinci yarisina, hatta son ceyregine ka-
dar ortaya konulan yorumlarda gelene-
gin mevcut durumu ve gelecegi hakkinda
bir karamsarhigin hakim oldugu goriliir.
Bagta Fuat Kopriili olmak tizere halk bi-
limi aragtirmalarinin 6nde gelen isimleri,
gelenegin zayifladig: ve ortadan kalkmak
tizere oldugu yoniindeki kanaatlerini or-
taya koyarlar. Koprilia, “XIX. Asir son-
larinda, Garp emperyalizminin siyasi ve
iktisadi tazyiki altinda maddi ve mane-
vi miesseseleri bozulmaga baglayan ve
yeni bir hayat sekli arayan Osmanl ce-
miyetinde, Ortacag ananelerini saklayan
bu agiklar ziimresinin de artik o sekilde
yasayamayacaginin] pek tabii” oldugu-
nu belirterek II. Mesrutiyet ve 6zellikle
Cumhuriyetin kurulusundan sonraki in-
kilaplarin, bu zimreyi yaratan ve yasa-
tan ictimai gartlar1 kokiinden sarstigini
ifade eder. Aslinda XX. ytizyil baglarinda
mesleki tegkilatlar: tiimiiyle bozulmus ve
biytik merkezlerdeki 6nemini kaybetmis
olan asiklarin, memleketin daha igeri-
lerinde heniiz Ortacag hayat sartlarim

saklayan kii¢ciik merkezlerde, 6lmiis bir
mazinin kalintilar: halinde bir siire daha
yasadiklarin1 ve 1940’h yillardan sonra
ise giderek azaldiklarini, sosyal konumla-
rinm1 ve 6nemlerini kaybettiklerini belirtir.
Kopriili bu gorigiini “her sanat seklinin,
maddi ve manevi muayyen ictimai amil-
ler tesiriyle viicuda geldigi ve hayatinin,
o sartlarin devamina bagh oldugu” kura-
liyla temellendirir (1962: 9-11).

Cahit Oztell’ye gore XIX. yiizyil-
da “sosyal devrimler, siyasi hareketler,
harpler, halk sairlerinin yetigmesi ic¢in
gerekli cevreleri dagitmisg, eski gelenekle-
ri sarsmis, birer edebi okul olan tekkeler
bozulmus veya eski 6nemini kaybetmig-
tir, ylizyilin sonlarina dogru bu durum
daha siddetlenmis, artik yeni ve kuvvetli
sairler yetismez olmustur. Halk sairle-
rinin yetismesinde 6nemli rol oynayan
Istanbul’da, halkin zevklerinin degisme-
si, yeni tiyatronun kurulusu, meddah, ka-
ragoz, ortaoyunu gibi sanatlarin daha ¢ok
gelismesi halk sairlerine ragbeti azaltmis-
tir. Halbuki daha o6nceki yiizyillarda saz
sairlerinin toplandiklari kahveler, konak-
lar halkin en ¢ok hoslandig1 eglence yer-
leri idi.” (1953: 6) Oztelli, iddiasim daha
da ileriye gotiirerek Dertli ve Seyrani’den
sonra gelen asiklarin soniik birer taklitei
olmaktan 6teye gecemediklerini, 6zellikle
XX. yizyilin baglarindan beri biiytik bir
hizla degisen hayat ve eglencelerin, yeni
zevklerin, agik edebiyatini biisbiitiin silip
stiptrdiagini belirtir (1954: 187).

Mehmet Halit Bayr1 da benzer dii-
stincelerini goyle ifade eder: “On doku-
zuncu yuzyilin son yirmi beg senesi i¢cinde
gerek Anadolu’da, gerekse Istanbul’da
her bakimdan zayiflamaga baslamis, bu
zayiflayig yirminci yizyilin ilk senelerin-
de gozle goriliir, elle tutulur bir sekil ve
mahiyet almigtir. Denilebilir ki saz siiri,
yirminci yizyilin baglangicinda, tipki tit-
rek ve beli biikiik bir ihtiyarin ig181n1 kay-
beden hayati gibi fersizlesmistir.” Bay-
r1 bu tespitlerine delil olarak “yirminci
yiizyilda Anadolu ve Istanbul’da yetisen
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asiklar sayisinin, daha 6nceki yiizyillarda
yetigen agiklar sayisina nisbetle azlig1 ve
bunlardan bir kisminin birer taklit¢i hi-
viyetinde olmalar1”n1 gésterir (1957: 3).

XX. yuzyilin son ceyreginde ve gii-
nimiizde konuyla ilgilenen aragtirmaci
ve akademisyenler ise gelenegin bugini
ve gelecegi hakkinda daha iyimser tespit-
lerde bulunmaktadirlar. Umay Giinay ve
Saim Sakaoglu bagta olmak tizere alanin
uzmanlarinin pek cogu ginimiizde de
asik edebiyat1 temsilcilerinin yetismeye
devam ettigini ve yeni trinlerin ortaya
konuldugunu hatirlatarak gelenegi biti-
recegi varsayilan teknolojik gelismelerin,
beklendiginin aksine, gelenege katk: sag-
ladigr yoniinde goriis belirtmektedirler.

Agik tarzinin  varhginin  ortadan
kalktig1 veya devam ettigi bicimindeki
heniiz kanitlanamamig yorumlar arasin-
da kesin olan, gelenegin bir degisim ve
donisiim gecirdigi gercegidir. Bu anlam-
da XIX. yuzyildan sonra asiklik gelenegi
icinde yer yer kirilma noktalarimin olus-
tugu gozlemleniyor.

Bu kirilma noktalarindan biri, XIX.
yizyilin ortalarinda &dsik tarzinin farkh
bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan ve farkl
bir aslupla yapilanan calgili kahvelerdir.
Bu olusum, asik tarzinin kimi bicim ve
icerik ozelliklerini biinyesinde barindirsa
da agiklik geleneginin temsilcileri arasin-
da fazla ragbet gormemis, Istanbul’un tu-
lumbac1 ve kabaday1 gencleri tarafindan
bir siire yasatilmig, daha sonra ortadan
kalkmistir. Calgili kahvelerin bir bagka
ozelligi de Istanbul ile sinirh kalmasidar.

Calgili kahvelerin yozlastirici tehli-
kesinden kurtulmay: bagarabilen asiklik
gelenegi, kendi tarzimi siirdiirmeye ve
yeni temsilciler yetistirmeye devam et-
migtir.

Asiklik gelenegindeki en énemli ki-
rilma noktas1 XX. ylizyilin baslarinda or-
taya cikmistir. Teknolojinin hayatimiza
soktugu cesitli araclar, “s6zli olma” temel
niteligini bagindan beri koruyan gelenegi
elektronik ortamla yiiz yiize getirmistir.

Yizyilin baglarinda gramofonla tanigan
gelenek, Cumhuriyetten sonra radyoyu,
daha sonraki dénemde ise pikap ve kaset-
calar1 giindemine almigtir. Baglangicta
bu yeni icra ortamina kugkuyla yaklagan
gelenek, kisa bir siire sonra ¢ekingen tav-
rindan kurtularak teknolojinin yeni im-
kanlarini kullanmaya baglamigtir. Gini-
miizde artik televizyon ve bilgisayar, asik
tarz1 urinlerinin tiiketici konumundaki
dinleyici/seyirciye ulastirilmasinda birin-
ci siray1 almak iizeredir.

XX. ytuzyilin ikinci yarisi, her gecen
yil elektronik ortama biraz daha kayan
asik sanatinda “gelenekten sapma” de-
gilse bile, “gelenegin sinirlarini zorlama”
olarak degerlendirmemiz gereken yeni
acilimlar1 beraberinde getirmistir. Bu
donemde bir yandan Dursun Yildirim’in
ifadesiyle “ eski damar siirdiiren” (1999:
529) Yasar Reyhani ve Murat Cobanoglu
gibi agiklar gelenegi ayakta tutmaya cali-
sirken diger yandan agiklik geleneginden
beslenen ve Kirgehir’in yerel halk miizigi
tarzini gelistiren Muharrem Ertag'in oglu
Neset Ertag'in kendine has yaratmalariy-
la Tirkiye’ye ve Tirkiye disinda yasayan
soydaglarimiza hitap etme cabalarim ve
Mahzuni Serif’in yine kaynagini agik tar-
zindan almakla birlikte tiirkii formundaki
siirlerini elektronik ortamin imkénlariyla
birlestirerek halk miizigi ile asik tarzim
kaynastirma denemelerini bu cercevede
disinmek gerekir. Hatta a4sik sanatinin
dogrudan temsilcileri olmamakla beraber
tumiyle gelenegin disinda da diisiineme-
yecegimiz Muhlis Akarsu, Musa Eroglu
ve Arif Sagh da burada anmak gerektigi-
ni digiiniiyorum. Saz calma, kargilagma
yapma, hazirliksiz giir soyleme gibi agik
edebiyat1 temsilcilerinde aradigimiz 6zel-
likleri tasimamakla birlikte gelenegin di-
sinda tutamayacagimiz Abdurrahim Ka-
rakog ise yazili icra ortaminm kullanan bir
halk gairi olarak karsimiza cikar.

Uriinlerini sunus tarz ve kullandik-
lar1 icra ortami bakimindan agik tarz siir
gelenegi icinde birer farklihik olusturan
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bu sanatgilardan bagka, igerik yoniinden
gelenege yeni boyutlar kazandirma ca-
bas1 icinde olan sanatkarlarimizi da bu
kapsamda ele almak gerekir. 1931 yilin-
da Ahmet Kutsi Tecer’in kegfederek teg-
vik ettigi Asik Veyselle 6ncelik kazanan
cumhuriyet, vatan, cagdaglasma konula-
r1, 6zellikle ylizyilin ikinci yarisinda bag-
ka agiklar tarafindan da sikc¢a islenmis-
tir. Fuat Cerkezoglu'nun bariz bir bigim-
de one cikardigi Tirklik bilinci, bayrak
ve millet sevgisi, Ozan Arif’in farkh tslu-
buyla daha ileri boyutlara taginmigtir.

Gelenegin son biiyiik temsilcilerin-
den Asik Mevliit Thsani’nin ¢iragi Mustafa
Aydin'in, basta Necip Fazil Kisakiirek ve
Riza Tevfik olmak tizere hece veznini kul-
lanan modern sairlerin tiiriinlerini kahve-
hane ortamindaki dinleyiciye sunmasini
icerik acisindan bir a¢ilim, elektronik or-
tamin sundugu en yeni imkéan olan klip
cekme ve CD hazirlama etkinliklerinin
icinde aktif bir bicimde yer almasini ise
icra ortam ve sunus tarzi yoniinden ciddi
bir arayis olarak degerlendirmek gerekir.

Ayrica, belli bir 6grenim gordiikten
sonra uzun yillar 6gretmenlik meslegi-
ni siirdiiren Ahmet Poyrazoglu ve Ilkin
Manya (Saricakiz) ile halk edebiyat1 ala-
ninda doktora yaparak iiniversitede 6g-
retim uyeligi gorevini yuritmekte olan
Nuri Sahinoglunun asik sanati temsil-
cileri arasinda yer almalari ise gelenegin
kazandigr bir bagka boyutu dikkatlere
sunmaktadir.

XX. ytuizyilin ikinci yarisinda, onceki
dénemlerde yasayan asiklarin yani sira
cagdas sairlerin eserleri de Tirk sanat
miizigi ve Tirk halk miizigi formunda
bestelenerek dinleyiciye sunulmustur.
Hatta bazen pop, 6zgiin ve arabesk ola-
rak adlandirilan miizik tiirleri icinde asik
tarzindan esinlenme yoluna gidilmis, ba-
zen de asik tarzimin bir drininin, adi
gecen miizik tirlerinin temsilcileri tara-
findan sunulmasi s6z konusu olmustur.
Pop miizigin giiclii temsilcilerinden Sezen
Aksu'nun, Asik Daimi’ye ait olan ve “Ne

aglarsin benim zilfu siyahim” dizesiyle
baslayan siirini seslendirmesini bu ¢aba-
nin bir 6rnegi olarak gosterebiliriz.

2. Baris Manco Olgusu

2.1. Baris Manco lle Ilgili Akade-
mik Calismalar

Elektronik ortamin ve diger tek-
nolojik gelismelerin miizik tiirleri ara-
sindaki yakinlagmayi, bazen esinlenme,
bazen dogrudan alarak kendi formlar
icinde sunma biciminde hizlandirdigr bu
donemde Tirk pop miiziginin 6nde gelen
temsilcilerinden Barig Manco giindeme
geldi. 1943 Istanbul dogumlu olan ve lise
6greniminden sonra gittigi Belcika'da
Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi'nde
1963-1971 yillar arasinda resim, grafik
ve i¢ mimari okuyan, Turk miiziginde ¢1-
gir acan kimligiyle 6n plana ¢ikan ve 31
Ocak 1999 tarihinde aramizdan ayrilan
Barig Manco, kendisiyle ilgili biyografik
bilgi veren kaynaklarda “besteci, yorum-
cu, aranjor, sarki sozi yazari, TV prog-
rami yapimcisl ve sunucusu, Tirkiye’de
rock miizigin 6nciilerinden, Anadolu Rock
turinin kurucu tyelerinden” biciminde
tanitilir. Onun asik tarziyla ilgisini 6ne
cikaran bakig acis1 ise daha ¢ok halkbi-
limci akademisyenlerin yorumlar: ve ca-
higmalariyla kamuoyunun dikkatlerine
sunulmustur.

Barig Manco'nun halk kiltiri ve
asik tarzi ile ilgili yoni uzerindeki ilk
dikkatler, 1991 yilinda ortaya konulmus-
tur. Sanat¢cinin 50 yasina yaklastig giin-
lerde Prof. Dr. Umay Giinay’in 6nerisiyle
Hacettepe Universitesi tarafindan kendi-
sine “doktor” unvam verilmistir. Bu un-
van i¢in gerekce olarak sanat¢imin “Tiirk
miizigini, Turk kiltirina yasatmak ve
gelistirmek yoniindeki suurlu gayretleri”
gosterilmigtir (Barig Mango’ya, 1992: 15).

Ayni giinlerde Umay Giinay'in kale-
me aldig1 ve ilk kez Milli Folklor dergi-
sinde yayimlanan “Cumhuriyet Terkibi
ve Barig Manco” baglikli makale, konu-
nun, bilim ¢evrelerince dikkate deger bu-
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lunmasinin ilk adimini olusturdu. Umay
Giinay bu makalesinde, kendisini “Tiirk
bestekar1” bi¢ciminde tanimlayan Barig
Mango’yu, “milli kiltir birikimimizin
6nemli bir bolimini tegkil eden Ozan-
Baks: edebiyat geleneginin devami olan
asik tarzinin ¢agin ihtiyac, zevk, kabul ve
beklentileri cercevesinde yeni bir olusu-
mun temsilcisi ve kurucusu” olarak sunar
(1992: 3).

1997 yilinda Hacettepe Universite-
sinde Ozkul Cobanoglu tarafindan yoneti-
len Barigs Mango'nun Asik Edebiyatindaki
Yeri baghikli bir bitirme tezi hazirlanir
(Solmaz, 1997: 94).

Ocal Oguz, Baris Manco’nun 6liimii
uzerine yazdig1 bir yazida “cizgisinden
sapmadan yoluna devam ettik¢e, onun,
tesadiifi heyecanlarin iiriini olmayan bir
senteze ulagtigini” ifade ederek Umay
Giinayin bu konudaki katkilarim tegek-
kiirle anar (1999: 97)

1999 yilinda, Barig Mang¢o’nun 6li-
miiniin ardindan konuya bu acidan yak-
lagan Dursun Yildirim ise asik tarzinin
tarihsel seyrini derin bir vukufla incele-
yerek cagimizda toplumun “zamana uy-
gun bicimde kendini ifade edecek yeni tip
ozanlari arar duruma” geldigini belirtir ve
goriglerini “bu yeni Tirk ozanlhiginin en
miikemmel modelini, trinleri ile, Ozan
Baris ortaya koymustur” seklinde 6zetler.
Dursun Yildirim, onun, “halkiyla gercek
anlamda biitiinlesmeyi bagardigindan do-
lay1 ezgileri/tiirkiileri ve 6gtitleriyle, yedi-
den yetmise, herkesin gonliine yerlesme-
yi” basardigina isaret eder ve makalesini
su cumlelerle bitirir: “Pek ¢oklarin dedigi
gibi, o, cagimizin Dede Korkut’u bir bil-
ge ozani idi. Belki, 6niumizdeki ¢ag icin
arkada biraktig1 siurgiinlerden yenileri
yetisecek ve yeni caglara, onun tirkiile-
rini tagiyacaklardir. Bu tiirki bitmez, bil-
ge ozanlarimiz tilkenmez, 6lmez.” (1999:
529-530)

Ozkul Cobanoglu, Baris Manco aras-
tirmalarinin 6nemine ve yontemine iligkin
goriislerini ortaya koydugu bir makale-

sinde Ahmet Yesevi'nin Islam medeniyet
dairesine girdigimiz donemde tstlendigi
misyonu bati medeniyet dairesine girdi-
gimiz donemde Barig Mang¢o'nun iistlen-
digine dikkat ceker. Cobanoglu, “eserle-
rinin satir aralarina gizlenmis ve onun
bir diigtince adami olarak yarattigi veya
yeniden kavramsallagtirdig1” felsefi diz-
geler biitiniinden, “toplumsal degerleri
giincel olaylara baglayarak giincellestirip
topluma kopuzu/gitar: esliginde soyledigi
sozlerle ileten, toplumsal etigi pekistiren”
iglevlerinden, “kendine has ve mitkemmel
bir terkip” halinde ortaya ¢ikan bir Barig
Manco estetiginden bahseder ve bu sag-
lam yapinin farkli uzmanlik alanlar: i¢in-
de arastirilmasi geregini vurgular (2000:
46).

Barig Mango ile ilgili en kapsaml
eser, Birgiil Yangin’a aittir. Yangin, Prof.
Dr. Saim Sakaoglu yonetiminde hazir-
ladig1 bitirme tezini Cagdas Tirk Ozam
Barig Mango adiyla kitap halinde 2002
yilinda yayimlamigtir. Bu calismada Ba-
ris Manco'nun hayat1 ve sanati hakkin-
da bilgiler sunulduktan sonra eserleri
tzerine bir inceleme yapilmistir. Ayrica
Mango'nun kendisine ait olan 93, sanat-
ciya ait olmadigi halde onun yorumladig
23 eserin metnine yer verilmistir.

2004 yilinda M. Ocal Oguz'un edi-
torliigiinde hazirlanan ve kapsamli bir
arastirma projesinin Uriini olan Tirk
Halk Edebiyat1 El Kitab1 adli ¢alismada
da Barig Manco ihmal edilmemistir. Bu
eserde gelenekten gelecege halk edebiya-
tinin panoramasini ¢izen Giilin O. Eker,
Barig Mango’yu “Tirk kiltir hayatinin
iki énemli ve farkli déneminin, atli bozkir
medeniyetinden Cumhuriyet donemine
kiltirel mustereklerle inga edilmis kop-
rist” olarak nitelendirir (2007: 329).

2.2. Baris Manco ve Asik Tarz:

Barig Manc¢o’nun eserleriyle yiiz-
yillar boyunca asik edebiyatinin ortaya
koydugu turinler kargilagtirmaya tabi
tutuldugunda ikisi arasinda 6nemli ben-
zerliklerin bulundugu gorilir. “Benim
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yaptigim asik edebiyatinin devami, agik-
larla ¢ok siki baglarim var, onlardan
esinleniyorum. Firkati, Seref Taghova,
Murat Cobanoglu ve sair. Onlarla benim
aramizda pek fazla fark yok yaptigimiz is
acisindan” (Cobanoglu, 2000: 42) bicimin-
de agik tarzi ile iligkisini degerlendiren
Baris Manco, bir yandan agik tarzinin
miizik esliginde siir soyleme boyutunu,
diger yandan hikdye anlatma teknigini,
geligtirmeye caligtig1 sanat formunun im-
kanlar: icinde eriten ve dinleyicisine su-
nan bir sanat¢idir.

2.2.1. A§1k Sanatinda Ezgili Siir
Soyleme Gelenegi ve Barigs Manco

Barig Mangonmun eserleri farkl
enstrimanlar esliginde, farkli bi¢cim ve
tirlerde sunulsa da asik tarzindaki siir
soyleme geleneginden izler tasir. Halhal
adli sarkisinda bir koyli giizeli olan Nazo
Gelin’i “yavru ceylan gibi kacar”, “seke
seke caydan gecer”, “bir bakig1 canlar ya-
kar” gibi Tiurk saz siirinde sik¢a kargimi-
za cikan ifadelerle sunarken dinleyiciye
Karacaoglan'n giizellerini hatirlatir. Iste
Hendek Iste Deve’deki Zeynep de benzer
ozellikleriyle karsimiza ¢ikar. Komsu Kizi
Diiriye, Nazar Eyle, Soyle Zalim Sultan
gibi sarkilarda da agik siirinde yer alan
cok sayida tasvir, telmih ve mazmunlarin
bulundugu gorilir. Onun, bu tezimizi
giiclendirecek onlarca sarkisindan birinin
sozlerine bakalim:

Aynali Kemer

Sabah yeli 1lgit 1lgit eserken

Seher vakti bir giizele vuruldum.

Al dudakta inci disi,

Bu diinyada yok bir esi,

Seher vakti bir giizele vuruldum.

Aynali kemer ince bele,

Bu can kurban tath dile.

Seher vakti bir giizele vuruldum.

Mor menekse, nergiz dizmig boynu-
na.

Kusluk vakti ald1 beni koynuna.

Civildagir dudu kusu,

Sanki bulbilin 6tisi,

Seher vakti bir giizele vuruldum.

Aynali kemer ince bele,

Bu can kurban tatl dile.

Seher vakti bir giizele vuruldum.

Akgam oldu, giin kavustu sessizce,

Dedi giizel ayrilik vardir bize.

Uzakta bir baykus ottii,

Giil bah¢cemde diken bitti,

Seher vakti bir giizele vuruldum

Aynali kemer ince bele,

Bu can kurban tatl dile.

Seher vakti bir giizele vuruldum
(Yangin, 2002: 176)

Sarkida gecen kelime ve kelime
gruplarina baktigimizda Tirk halk kilti-
riniin ve asik tarzi siir geleneginin imaj
diinyasindan alinmis zengin bir tablo ile
karsilagiyoruz.

Bir giizele vurulmak, diinyada esi
olmamak, can kurban, boynuna menekse
nergis dizmek, koynuna almak, ayrilik,
vurulmak gibi agkla ilgili deyimler ve
mazmunlar sanat¢inin yoneldigi kaynag:
ele vermektedir.

Sevgilinin fiziksel tasviri icin kulla-
nilan tath dil, inci dig, al dudak, ince bel,
aynali kemer gibi sifat tamlamalari, as1k
tarzinda yiizlerce 6rnegine rastladigimiz
soz ustaliginin yeni bir yorumunu ortaya
koymaktadar.

Aym gekilde seher vakti, sabah yeli,
kusluk vakti, aksam olmak, giin kavus-
mak, 1lgit 1lgit esmek, mor menekse,
giil bahgesi, diken bitmesi, civildagmak,
dudu kusu, bilbilin otisi, baykusun
Otmesi gibi tabiat tasvirlerine ait ifadeler
oylesine olciilii ve yerinde bir kullanimla
sarkiya girmig ki dilimizde binlerce kez
kullanilan bu deyimler ve kelime gruplar:
bu cagdas sanat eserinde yeni bir ahenkle
sunulabilmistir.

Bu sunus, Cobanoglunun ifadesiy-
le “yaratma ve eski bildik degerleri yeni
nianslarla donatma” biciminde kargimi-
za ¢ikar ve “hi¢cbir zaman reprodiiksiyon
tekrarciligl” niteligi tasimaz. (2000: 44)
Ayrica sarkinin sozleri, Tirkeenin saf ve
duru olma ozelligini, herkes tarafindan
anlagilabilme kolayhigimi, cagrisim diin-
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yasmin zenginligini, sozciik diizeyindeki
ahengini ve letafetini yansitmasi baki-
mindan da 6nemlidir.

2.2.2. A§1k Sanatinda Hikaye An-
latma Gelenegi ve Baris Manco

Agik sanatinin bir parcasi olarak
gintimiize kadar gelen hikaye anlatma
geleneginin de Baris Manc¢onun ilgi ala-
nina girdigi goriliyor. Bal Sultan, Ah-
met Bey'in Ceketi, En Biiyiikk Mehmet
Bizim Mehmet, Siileyman adh sarkila-
rinda tahkiye tislubunu kullanan sanate,
Osman’da tam bir halk hikayesi modelini
dinleyicisiyle bulusturur. Ezgili olarak
bircok kez dinledigimiz bu sarkinin soz-
lerini bu kez hikaye metni biciminde ye-
niden okuyalim:

Osman

Osman, bir deli oglan, on yedisinde.

Bir dikili tas1 yoktu su fani diinya-
da.

Osman yoksul, Osman garip, Osman
bir deli oglan.

Osman sahipsiz, Osman bir asik og-
lan.

Serife, bir giizel kiz, on besinde.

Serife, ay parcasi, Serife elma yari-
s1,

Serife bey kiz1 Serife aga kizi.

“Osman kim Serife kim?” derler, der-
ler de

Araya girerler agalar beyler.

Sana yoksul dediler Osman.

Garip, fakir dediler Osman.

Aga kiz1 nene gerek,

Seni oyuna getirdiler, Osman.

Gel, biiytik sozii dinle Osman.

Hani kan kardestik, Osman!

O kiz1 sana yar etmezler.

Gece vakti dellenme, Osman.

Birak o silahi yerine Osman!

Silahla mertlik olmaz, Osman!

Allah’in verdigi cam

Almak sana m1 kald1 Osman?

Destur be, “t6vbe” de Osman,

Yiiz bin kere tovbe de, Osman.

Tetik kolay diigser ama Osman,

Dur Osman, dur, gekme Osman!

Osman, bir deli oglan, on yedisinde.

Bir dikili tas1 yok derlerdi

Su fani diinyada.

Osman yoksul, Osman garip,

Osman, bir deli oglan, Osman sahip-
siz.

Osman, bir agik oglan.

Dinleyin agalar, dinleyin beyler,

Uc giinliik diinyada, i¢ kurusluk
mala

Goniil verenler!

Bilesiniz, artik Osman’in da

Bir dikili tas1 var.

Bir avug topraga dikili bir tag.

Bir de agizdan agiza dalga dalga ya-
yilan

Yanik bir tirkisi var Osman’in.
(Yangin, 2002: 254-255)

Burada trajik bir bicimde sonucg-
lanan bir ask hikayesi s6z konusudur.
Yine daha once var olan kiltir kodlar
kullanilarak pop miizigi formunda din-
leyiciye sunulan metinle yiizyillar boyu
asik-hikayeciler tarafindan ortaya konu-
lan klasik halk hikayeleri arasinda tam
bir benzerlik vardir. Bu benzerlik sadece
icerik yoniinden degil, bicim ve tslup agi-
sindan da dikkat cekmektedir.

Bicimsel 6zellikleri bakimindan sar-
ki, &sik-hikayecilerin anlatma teknigini
hatirlatir. Sarkinin sunulugu kimi yerde
diiz bir anlatim, kimi yerde ezgili olarak
gerceklesmektedir. Bu, halk hikayelerin-
deki nazim-nesir karigimina benzer bir
ozelliktir.

Hikayeye baslarken anlatici, “diki-
li tas1 olmamak” deyimiyle yola ¢ikar ve
olaylarin akigi icinde Osman’in 6ldigiinii,
mezarinin baginda bir tasin dikili oldugu-
nu aciklar.

Hikayenin olay orgiisiini ¢ ana
epizot halinde ele almak mimkindir.
1. Agik olma, 2. Sevgiliye kavusmak icin
verilen miicadeleler, 3. Murada erememe
ve 6lim.

Klasik halk hikayelerinin bir kis-
minda ilk epizot olarak olaganiistii do-
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gum vardir. Sarkida bu epizot yer almi-
yor. Halk hikayelerinin giris bolimiinde
oldugu gibi elimizdeki sarkinin baglangic
kisminda da birinci derecedeki kahra-
manlarin tasvirine yer verilir. Ornegin,
Ferhat ile Sirin hikayesinde Ferhat gsoyle
tamitilir: “On bes ve on alt1 yasinda, dev-
let tac1 baginda, izzet ve seref kaftani iize-
rinde, kasi siyah, kirpikleri siyah, ak ger-
daninda benler siyah ve gayet beyaz idi.”
(El Yazmasi:2) Baris Man¢o'nun Osman
tasviri de soyledir: “Osman bir deli oglan
on yedisinde. Bir dikili tag1 yoktu su fani
diinyada. Osman yoksul, Osman garip,
Osman bir deli oglan. Osman, sahipsiz.
Osman, bir 4gik oglan.”

Ferhad ile Sirin hikayesinin girisg
béliimiinde Sirin ise goyle tanitilir: “Gaya
Zileyha-y1 sani idi. Cesmi ebrusi car, kir-
pikleri tir, kaslar1 keman, bir afet-i za-
man heniiz on ¢ on dort yasinda, devlet
kilah1 baginda ve hem gehr-i mezkiarda
hiisni gayet meshur idi.” (Tagbask:: 3)
Sevgili tasviri Baris Mancgo’da soyle kar-
simiza cikiyor: “Serife bir giizel kiz on be-
sinde. Serife ay parcasi. Serife elma yari-
s1. Serife bey kizi. Serife aga kizi.”

Barig Manco'nun hikayesinde iki
sevgilinin kavugmasinin éniindeki en bii-
yik engel, ikisi arasindaki sosyal statii
farklhiligidir. Serife’nin aga kizi olmasi-
na karsilik Osman, yoksul bir delikanh-
dir. Zengin-yoksul catismasindan dogan
gerilimi halk hikayelerinde de goruriz.
A§lk Garip hikayesinde anlatici bu ko-
nuyu soyle aciklar: “Yedi sene aradan
geldi gecti. Sah Senem on dort yasina
ayak basdi, Garip on besine. Lakin Garip
Senem’in giizelligini, boyunu gorip cam
goniilden gece giindiiz gaile-yi gam ¢ekip
‘Hey yohlar1 var eden Allah, on sekiz bin
alemin, herkesin miradini gone gone ve-
rirsin. Benim de senden miradim budur:
Ben molla ¢ocuguyam, bu bir hokiimdar
gizadir. Yani ben yohsul evladiyam, bu bir
var evladi. Lakin ehval-i ezelde bu yazi-
y1 bene yazmis ol’ diyip gece giindiiz Sah
Senem’in giizelligi, Garib’in cigerini delik

delik ederdi.” (Turkmen 1974: 206) Barig
Mango ise bu durumu su sozlerle dikkat-
lere sunar: “Osman kim Serife kim derler.
Derler de araya girerler agalar beyler.
Sana yoksul dediler Osman garip fakir
dediler Osman.”

Halk hikayelerinin ¢ogunda mutlu
son soz konusu iken Leyla ile Mecnun,
Kerem ile Ash, Ferhat ile Sirin, Tahir
ile Ziihre, Arzu ile Kamber gibi ¢ok tnli
hikayeler, kahramanlarin 6limiiyle so-
nuclanir. Barig Mang¢onun hikéiyesi de
Ferhad ile Sirin’de oldugu gibi 6limle,
intihar bi¢ciminde bir 6limle sonlanir.
Ferhat, uzun ve yorucu bir miicadelenin
ardindan Sirin’e kavusamayacagini an-
ladiginda intihar eder. Barig Manc¢o'nun
Osman’1 da Ferhat’la aym kaderi payla-
ST,

Dede Korkut Kitabinda hikayeleri
kosup diizen, anlatan ve ayn1 zamanda
olaylarin i¢inde yer alan, son sézi soy-
leyen Korkut Ata’nin konumu ile Barig
Manco'nun bu hikiyedeki konumu ay-
mdir. Barig, hikdyeyi anlatmaya baslar,
ilerleyen agsamalarda olayin birinci dere-
cedeki kahramanlarindan Osman’la ko-
nusur. “Sana yoksul dediler, garip fakir
dediler” biciminde Osman’a hitap eder.
“Allah’in verdigi cam1 almak sana m kal-
d1” diyerek onu uyarir. Sonunda “dinleyin
agalar dinleyin beyler” diyerek dinleyiciye
yonelir ve bir degerlendirme yapar. Yani
Barig hem hikayeyi olusturan musannif,
hem de olay orgiisii i¢cinde yer alan bir
kahramandir. Ayrica sarkiyr sunarken
canlandirmaya yer verir. Bu tavir, Barig
Manc¢o'nun sadece birkag yiizyil dncesin-
den giintimiize ulagan asik tarz ile degil
cok daha eski dénemlerin ozan-baks: ge-
lenegi ile temasa gectigini gosteriyor.

Sonug¢

XX. ylizyilin inli pop mizik sanat-
c1s1 Barig Manco, Anadolu Rock akiminin
kurucular arasinda yer alarak Tirk kiil-
tirinin kaynaklarina yonelmis, anonim
halk miizigi ve asik tarz ile yakin temasa
gecmistir. Bu temas sonucunda sanatgi,
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kendi sanatini 4gik tarzinin belli bigim,
icerik ve ezgi oOzellikleriyle donatarak
olusturmus ve kendine 6zgi miizik tiri-
ni yaratmgtir.

Bu caligmada inceleme metni olarak
ele alinan Aynali Kemer sarkisi, yiizyil-
lardir agiklarimizin hece olgiisiiyle, kos-
ma nazim bigimiyle, giizelleme tiiriinde
sergiledikleri siir anlayiginin giiniimiiz
cagdas miizik yorumuyla dikkatlere su-
nulmusg 6rnegidir.

Osman adli sarkida ise bir hikaye
anlatilmaktadir. Bu sarkida tahkiye iis-
lubu bakimindan asik-hikayeci gelenegi-
nin gerekleri yerine getirilmistir. Ancak
icra ortami bakimindan farklihik vardir.
Kahvehanede karsisindaki dinleyiciye
hikayeyi birka¢ aksam boyunca anlatan
bir agigin yerini elektronik ortamin im-
kanlarim1 kullanan ve sunumunu pop
miizik formatina uygun olarak birkag
dakika icine sigdirmaya caligan modern
bir sanat¢i vardir. Yani temasim Tirk
destan ve hikayecilik geleneginden, iislu-
bunu ozan-baks1 ve agiklik geleneginden
alan bir sanat¢1 s6z konusudur. Dinleyici/
seyirci ile ortak bir kiiltiirel zemini pay-
lagan sanat¢inin sundugu sarkinin metni
ve sunumun siiresi ¢ok kisa olmakla bir-
likte kiiltiir ve dil kodlarinin dogru kulla-
nilmasindan dolay1 bogluklar dinleyici/se-
yirci tarafindan doldurulmaktadir.

Biitin bu tespitlerden sonra Barig
Mango’yu asik edebiyat: temsilcilerinden
biri olarak kabul etmek miimkiin mudur?
Onu, Yasar Reyhani ve Murat Cobanoglu
gibi gelenegin tam bir temsilcisi saymak
elbette dogru degildir. Ciinki asik tipinin
yiizyillar icinde olugsmus bagka 6zellikleri
vardir. Yetigsme tarzi, kullandig1 enstrii-
manlar, icra ortami ve hitap ettigi kitle
bakimlarindan Barig Manc¢o’yu agik tarzi
siir geleneginin icinde gormek mimkin
degildir. Ancak duyus ve hissedis tarzi
dikkate alindiginda onu gelenegin digin-
da gérmenin de mumkiin olmadigini, g1k
tarzinin gercek anlamda cagdasg bir yo-
rumcusu oldugunu kabul etmek gerekir.
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