17. YUZYILDAN TESCILLi BiR KOCEK: BEHZAT
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Kogekler, bugiin pek ¢ok Miisliiman iilkede 6rneklerine rastlanilabilecek, feminen tavirlar i¢indeki pro-
fesyonel dans¢inin prototipi olarak digiiniilebilir. “Kégek” olgusu, Osmanh kiiltiirtiniin 6nemli parc¢alarindan
biridir. Kécek tip olarak yakigikli, feminen tavirh ve iyi giyimli erkek dansgilard: ve eglendirmeyi amaclar-
lardi. Kécekler genellikle Osmanli Imparatorlugunda yasayan Miisliiman olmayanlarin cocuklar: olurdu. Os-
manh sairlerinden Bosnali Mezéki, Behzat adli bir kogek ile ilgili bir gazel kaleme alir. Bu gazel Mezakinin
kocekler hakkindaki gozlemlerini yansitir. Mezaki'nin bu siirine ne yénden bakarsak o bicimde yorumlamak
miimkiin. Bana kalirsa, bu siir kiceklik tarihi icinde bir yeri oldugu kadar; Divan Edebiyat1 sairinin kent
toplumunun eglence anlayigini estetik bir anlatimla giirlestirmesi bakimindan 6nemlidir.

Anahtar Sozciikler

Bosnali Mezéaki, Divan Edebiyati, Kocek.

ABSTRACT

“The Kocek” can be thought as a prototype of the professional male dancer having feminine manners
and is popular in many Muslim countries today. “The kicek” phenomenon is one of the significant features
of Ottoman Empire culture. The kiocek was typically a very handsome young male rakkas, “dancer,” usually
cross-dressed in feminine attire, employed as an entertainer. The kioceks were usually children of non-Muslim
peoples living under Ottoman rule. Their ranks were filled from the ethnic groups - mostly Christians - sub-
dued by the Turkish Empire. One of the Ottoman poets Mezaki from Bosnian wrote a ghazel named Behzat
as a kocek. This poem is based on observations of Mezaki. Mezaki’s poem can be interpreted in different ways
through many aspects. In my opinion, this poem has an important place in the history of kioceks and also it
is very significant as a Divan poet made out a lyricism with an aesthetic expression about the entertainment

concept of society living in a city.
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17. YUZYILDAN TESCILLI BIiR
KOCEK: BEHZAD

Koceklik simdilerde televizyon ek-
ranlarinda gorebildigimiz eski bir gelenek.
Acaba erkeklerin oynama meraki nereden
geliyor; bu oyun tarzi Anadolu’da ilk ola-
rak ne zaman goriildi; 6zellikleri nelerdir?
Istanbul’un iinlii kocekleri kimlerdi? gibi
sorulara bir iki yaz1 diginda ¢ok fazla ya-
nit bulmak oldukca zor. Tirklerde dansin
cinsiyet yiiklenmeksizin kokeni Samanlara
kadar gidiyor. Dini nitelikli danslar, Isla-
miyet sonras: Turkiye topraklarinda sema,
semah vb. tarikat ritiielleri seklinde devam
ederken diger yandan da din dig1 danslar
goriilmekte.

Metin And, bu din dig1 danslar1 ve
beden dilinin kullanildig: kisilestirmelerin

yer aldig1 bir konusu olan tiyatro danslari
olarak goriiyor ve pantomimle benzerlikler
kuruyor. Osmanlr’da din dis1 danscilarin
isimleri: ¢engi, kicek, rakkas, tavsan/tav-
sanoglani, kasebaz, curcunabéz, cin aske-
ri, begcegan, ceganebaz ve ¢rparezen’dir.
Baslangicta kadin erkek ayrimi yapil-
maksizin tim danscilara cengi denilirken
sonralar1 ¢engi sadece kadin danscilar i¢in
kullanmilmaya baglanmigtir.

15. yuzyil sairi Mesihi'nin asagidaki
siirinden kogekgilik sanatinin 15. yiizyilda
bilindigi anlagiliyor.

Naleden takdi ceresler yanina ol seh-
stivar

Rumili kégekleri sanatina zil baglady

Mesihi (MENGI, 1995: 290.)

Bir bagka sair de 16. yilizyilda Kocek
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Hiseyin’in adini veriyor:

Ulular hem-demi Kogek Hiiseyne ben-
den agk eyle

Goriirsen ol ser-i merdéana benden ¢ok
selam eyle

Rahimi (MERMER, 2004: s.76.)

Her seyin kaydimi tutmaya meraklh
Osmanli, eminiz ki kiceklerin de kayds-
n1 tutmustur. Eskilerden kalma bir kécek
defterinde, bu meslegin tarihini, kurallar
ve meshur kocgeklerini ve hatta aldiklar:
ucretleri vb. bulmak da pekald miumkiin.

Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde de
donemin erkek danscilarindan bahsedilip
kimilerinin isimleri zikredilmigtir: (Rama-
zan Sah, Sahin Sah, Memis Sah ve kardesi
Bayram Sah, Caker Sah, Seker Sah, Siilin
Sah, Sakiz Mahbubu Zalim Sah, Hiirrem
Sah, Fitne Sah, Yusuf Sah, Nazlh Yusuf
vb.) Enderunlu Fazil da Cenginame ve Def-
ter-i Agk’ta 18.yy. koceklerinin ¢ogundan
bahseder.

Dans gosterilerinin yapildigr yerde
hamam ustalar1 ve soyguncu denilen ka-
dinlar danscilarin kostiim degistirmesine
yardim eder, makyajlarini yapardi. Mesela
III. Ahmed doneminde bu isi yapan kadin-
lar: Sedef, Benli Hacer, Zilkiran Kamer,
Fidan Ayse, Kelebek, Firat. III. Selim do-
neminde ise; Sach Stimbiil, Kemankes Eda,
Hayriye, Hanc1 Kiz1 Zehra, Yandim Emine.
19.yy.da: Tosunpasa Hayriye, Hanc Kizi
Zehra, Kiciikkpazarlh Naile, Fatma, Aksa-
raylh Makbule.

Kocekler, bugiin pekg¢ok Misliman
ulkede 6rneklerine rastlanilabilecek, femi-
nen tavirlar icindeki profesyonel dans¢inin
prototipi olarak diistiniilebilir. Bunlar sac-
larim uzatir, sahne kostiimii olarak etek
giyerlerdi. Danslari, izleyenleri derinden
etkiler, izleyenler arasinda kocekler yii-
ziinden kavgalar cikar, yeniceriler kendi
aralarinda kanlh bicakli kavga eder, hatta
kimi zenginler bu kocekler ugruna servet-
lerini harcarlard.

Tavsan/Tavsanoglanlari, kocekler gibi
etek giymez, cuha bir salvar giyip ucu sivri
ve kiiciik bir kiilah takarlar. Orta Asya’da
becce adi verilen dansgilarin tavsan benze-
ri yiz mimikleri yaptiklari, tavsanlar gibi
cevik hareketlerle seke seke dans ettikleri

distinildiginde bu adin dans sirasindaki
bir taklitten gelme ihtimali mevcut olmak-
la birlikte neden bu ismin verildigi kesin
degildir. (AND, 2002: 111-114.)

Kocekler, eski oyun kollarinin en
onemlilerinden biriydi. Dolayisiyla oyun
kollarinin hazir bulundugu bir eglencede
ilk akla gelen, miizik, dans ve kogeklerdi.
Tavsanoglanlar: ve kogekler, geng ve giizel
oglanlardan secilmek suretiyle egitilirdi.
Kocekler oyun sirasinda, kadife tstiine
sirma islemeli gomlek, canfesten, sirma
islemeli sacakh eteklik giyip bellerine sir-
ma kemer takarlardi. Baglar acik, saclar
uzun, kivrimli bir sekilde bikiilmiis ve da-
gimikt1. Parmaklarina piring zil takip dans
ederken bu zillerle miizige tempo tutar-
lardi. Her etnik yapidan ¢ikmakla birlikte
Rum, Yahudi ve Kiptiler'den danscilara
daha ¢ok rastlanmigtir. Rakkaslar halka
acik eglencelerde dans ettikleri gibi evler-
deki 6zel eglencelerde ve Istanbul’un bazi
kahvelerinde de dans ederlerdi. Eglence
mevsimi olmamasindan kaynaklansa ge-
rek kigin baz1 rakkaslar igsiz kalarak sa-
kilik yaparlardi (SEVENGIL, 1990: 58-60.)

Eski defterleri karigtirmadan Divan
Edebiyatinda bu meslegi icra edenler hak-
kinda yazilan siirlere rastlamak da mim-
kiin. Sabit’'in cagdas1 ve Nedim’i andiran
giirleriyle dikkat ceken Bosnali Mezaki
bir gazelinde bir kocegi anlatiyor. Musiki-
ye digkiin; simya veya kimya sanatiyla
mesgul olan bu ilging sair, bizzat izledigi
hatta hayran oldugu bir kigegi bir siiriy-
le tescil ediyor. Kocegin adi Behzad imis.
Zaten muhtemelen takma bir d olan Beh-
zad, siirin redifi oldugu i¢in en ¢ok tekrar
eden bir kelime. Ilk beyitte soyledigine
gore Behzadin isi de goniilleri avlamak.
Mezaki’nin siirini birlikte okuyalim.

Murg-1 dildiir sikdri Behzad’un

Nola sayd olsa kdrt Behzad’un

Behzad’in isi giicii av olsa buna sasil-
maz; ¢iinkii onun avi gonil kusudur.

Revnak-efza-yr deyr-i ‘alemdiir

Hiisn-i naks u nigdrt Behzad’'un

Behzad'in yuziindeki isleme ve siis-
lemelerin giizelligi, diinya kilisesinin par-
lakligin1 artirir. Kiliselerin duvarlarinda
Incil’den alinma canli tasvirler bulunur.
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Behzad o kadar sisli imig ki bir kiliseye
benzeyen diinyanin parlaklhigini arttirir-
mis. Kogeklik i¢in viicut yapisi dizginligi
ve yuz giizelligi muhakkak ki sartti, cok ce-
tin talimlerle yetistirilirlerdi (KOCU, 2002:
s.61).

Bir kemdandur ki anberin tozdur

Ebri-yr vesme-dart Behzad’un

Behzad'in stirmeli kasi, tizerinde an-
ber tozu olan bir yaydir. Eskiden altin suyu
ve renkli boya ile yay1 naksederlermis.

Hazer it kahraman-i katildiir

Cesm-i hanger-giizari Behzad’un

Behzad'in hanger ¢eken goézi oldiri-
cii bir kahramandir, dikkat et.

Car-pareyle ozge ‘dlemdiir

Raks-1 2iba-kardr: Behzad'un

Behzad’'in giizel duruslu raksi elinde-
ki zillerle bir baska diinyadir.

Ider erbab-1 iski dest-efsan

Devr-i réhat-medar: Behzad’'un

Behzad’'in rahat tavirli dontsi asikla-
rin alkiglarini artirir. Bu ve onceki beyitte
“guizel duruslu raks” “rahat tavirli donis”
aslinda kocek dansi ile ilgili bir terimdir.
Resat Ekrem’in satirlarindan kocegin ha-
reketlerini takip edelim. “Bir oglanin kocek
olabilecegi ayaklarindan anlasilirdi: Ayak
iri kiyim, uzun uzun parmakly, iri topuklu
ve ayak bilekleri de gayet ince olmak sart-
t1; pervane gibi fir1l firll donmek, ucar gibi
kosarken birden durabilmek; sigramak,
perende atmak, fiskeleme yiirimek, sirt
lizerine yay gibi kivrilmak i¢in ayagin, par-
magin, topugun, tabanin, bilegin oyle ol-
mas1 ldzimds, eller de ayak kesimine denk
olacakti elbet, biiyiik ve uzun parmakh”
(KOCU, 2002: s.61).

Korkarin kim olur Mezaki dahi

Asik-1 dil-figar Behzad’un (MER-
MER, 1991: 443.)

Korkarim Mezaki, bile Behzad’in gén-
li yarali bir 4s181 olur.

Ik dort beyitte kocek Behzadin cap-
kinlig, yuzini nasil stisledigi anlatilirken
besinci ve altinc1 beyitlerde kiceklik sana-
tin1 nasil icra ettigini bu sanatin terimle-
rinden anliyoruz. Mezaki, bu beyitlerle bir
kocegi tasvir etmenin estetik boyutunu da
gosteriyor.

Koceklerin geng ve giizel oglanlardan

secilmeleri, saglarin1 uzatip kadin elbisesi
giymeleri, feminen hareketler barindiran
suh danslar yapmalar1 yukaridaki gazeli
¢ok daha iyi agikliyor. Cunkii, eski Yunan,
ozellikle eski Roma’dan beri Dogu'nun gii-
zellik algilayigi cinsiyete bagh degildir. Bu
algilayisa gore kadin ya da erkek giizelligi
ayni derecede etkileyici ve meftun olunasi
bir seydi. Buna bir de Divan siirinin soyut-
lamaya dayal stilize tislubu, tasvir edilen
kisinin cinsiyetini belirsiz kilma kaygisinin
yarattigi gelenek eklendiginde; mesneviler
hari¢ olmak tizere siirde tasviri yapilan
giizelin ya cinsiyeti bilerek belirsiz hale
getirildigi ya da erkek bir giizel seklinde
betimlendigi goriilir. Mezaki Behzad adini
Dogu’nun iinli ressami1 Behzat getirecek
sekilde tevriyeli kullanir. Musiki ve dans
jargonundan da anlasildig tizere bu gazel
Behzad adin1 kullanan bir kicege duyulan
ask i¢in yazilmigtir. Kocegin adi olan Beh-
zad, siirin redifinin de i¢cinde yer alir (-1
Behzadun). Boylelikle Behzad, gazelin tim
beyitlerinde tekrarlanarak siirin etrafinda
dondigi kavram yani siirin leitmotifi ha-
line gelir.

Mezakinin bu siirine ne yonden ba-
karsak o bigimde yorumlamak miimkiin.
Bana kalirsa, bu siir koceklik tarihi icinde
bir yeri oldugu kadar; Divan Edebiyat1 sa-
irinin kent toplumunun eglence anlayigini
estetik bir anlatimla siirlestirmesi baki-
mindan 6nemlidir.

KAYNAKLAR

AND, Metin, (2002), Osmanli Sanat Dansi:
Cengiler-Kocekler-Curcunabazlar, Sanat Diinya-
miz, S.85,s. 111-114.

BESIROGLU, Sehvar, (2006), “Miizik Calis-
malarinda Kimlik, Cinsiyet: Osmanhda Cengiler,
Kogekler...”, Folklor Edebiyat Dergisi, S. 45, s.111-
128.

KOCU, Resat Ekrem, (2002), Eski Istanbul’da
Meyhaneler ve Meyhane Kocekleri, Istanbul, s.61.

MENGI, Mine, (1995), Mesihi Divani, Ankara,
$.290.

MERMER, Ahmet, (2004), Kiitahyalt Rahimi
ve Divani, Istanbul, s.76.

MERMER, Ahmet, (1991), Mezaki Divan, An-
kara, s.443.

SEVENGIL, Refik Ahmet (1990), Istanbul Na-
sul Egleniyordu?, Istanbul, s.58-60.

http://www.millifolklor.com

129



