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Girifl
Yüzy›llar boyu halk› e¤lendiren, e¤-

lendirirken mesajlar veren geleneksel
halk tiyatrosu, günümüze ulaflan yaz›l›
metinleriyle önemli kaynaklar olarak
karfl›m›za ç›kmaktad›r. Geleneksel halk
tiyatrosu içinde Karagöz oyunlar›, yal-
n›zca eski bir halk e¤lencesi olmay›p, ay-
n› zamanda sosyal ifllevi olan bir gele-
nektir. Karagöz oyunlar›nda, çevresi ve
tarihî geliflimi belli bir halk tabakas›n›n
yaln›z nüktesi de¤il, ayn› zamanda çeflit-
li toplum olaylar› karfl›s›ndaki duygusal

ve zihinsel davran›fllar› da, belirli bir
sembolizm içinde (Siyavuflgil 1941:19)
ortaya ç›kar.

Karagöz oyununun kendine özgü
perdesi, ›fl›¤›, dekoru, de¤iflmeyen klâ-
sikleflmifl konuflmalar›, flark› ve gazelle-
ri, mukavva veya deriden kesilmifl in-
sanc›klar› vard›r. Bu insanc›klar›n hepsi
ayn› a¤›z ve ayn› sesle dile gelirler (Ak›
1963:9). Karagöz oyunlar›n› oynatan ha-
yalîler, bulunduklar› siyasal, kültürel
çevreden etkilenen, bu etkiyle eserlerini
ortaya koyan ve eserleriyle o çevreyi et-
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kileyen sanatç›lard›r. Bu aç›dan Karagöz
oyunlar›n› sahneye konulduklar› dönem
Osmanl› toplumunun gerçeklerinden ba-
¤›ms›z düflünebilmenin imkân› yoktur.

Ça¤›n›n törelerine, toplumsal so-
runlar›na ayna tutan ve ibret veren Ka-
ragöz oyunlar›ndan bir hayat gerçe¤i ç›-
kar. Halk, olaylar ve insanlar hakk›nda
yüzy›llardan beri edindi¤i deneyimler ile
verdi¤i hükümleri, Karagöz perdesinde
nefleli bir gerçeklik haline getirebilmifl-
tir.

Bu çal›flmada Karagöz oyunlar›n›n
bafll›ca kahramanlar›ndan olan “Tuzsuz
Deli Bekir” tipi üzerinde baz› de¤erlen-
dirmeler yap›lacakt›r. “Tuzsuz Deli Be-
kir” kimdir? Karagöz oyunlar›ndaki tip-
ler aras›nda yeri nedir? Neden sadece
“Tuzsuz Bekir” veya “Deli Bekir” de¤il de
iki s›fatla nitelenen “Tuzsuz deli Bekir”
olarak an›lmaktad›r? Bu sorulara sa¤-
l›kl› cevaplar bulabilmek için önce “tip”
kavram›, daha sonra da Türk kültürün-
de “tuz” ve “deli” sözcüklerinin yüklendi-
¤i anlamlar üzerinde düflünce yürütüle-
cektir.

I. Bir “Tip” Olarak Tuzsuz Deli
Bekir

Karagöz oyunlar›ndaki kiflilerinin
en büyük özelli¤i “tip” olmalar›d›r. Tip,
“de¤iflmez özelliklere sahip, basit ve sabit
kifli” biçiminde tan›mlanabilir. Sosyal
yönden anlaml› olan tipler, belirli devre-
lerde toplumun inand›¤› temel k›ymetle-
ri temsil ederler. Örne¤in bir “alp tipi”,
bir “dervifl tipi” böyledir. Ayr›ca toplu-
mun sevmedi¤i, küçük gördü¤ü, alay et-
ti¤i tipler de vard›r (Kaplan 1991:5). 

Oyunlardaki tipler, dura¤an ve de-
¤iflmez genellemelerdir; kendi istemleri-
ni kullanma güçleri yoktur, bu yüzden
sürekli olarak kendi kendilerini yineler-
ler. Onlardan belli durumlar karfl›s›nda

belli davran›fllar beklenir. ‹liflkilerinde
de bir de¤iflmezlik vard›r. Belirli kusur-
lar, özellikler tek bir kiflide büyütülmüfl-
tür (And 1977:291).

Tiplerin karakterlerinin belirlen-
mesinde perde ile halk ruhu aras›nda
tam bir denge vard›r (Siyavuflgil
1941:193). “Yahudi” aç›kgöz, ç›karc›, kor-
kak, “Arnavut” öfkeli, kavgac›, “Laz” ace-
leci ve gevezedir. Her “tip”in toplum için-
deki iflleviyle kabul gören davran›fl ka-
l›plar› gösterilmifl, yarg›lama seyirciye
b›rak›larak, seyircinin “k›ssadan hisse”
ç›kartmas› istenmifltir (Sokullu
1979:101). Perdenin karakter parodisi
halk›n peflin hüküm, görgü ve deneyim-
lerine ba¤l›d›r.

Her tip, kendi gerçekli¤iyle birlikte
halk›n yüzy›llardan beri onda buldu¤u
veya ona yükledi¤i karakteristi¤i yans›-
t›r. K›yafet ve flive bak›m›ndan bütün
tipler, ‹stanbul sokaklar›nda görülen in-
sanlardan oluflmufltur (Siyavuflgil
1941:192). Tiplerde uzun zamanlar›n
a¤›r ve hissedilmez etkisiyle oluflan de¤i-
fliklikler de dikkat çekicidir. Karagöz
oyunlar›n› en önemli folklorik özellikle-
rinden biri budur. Örne¤in, Tuzsuz’un
yerine II. Abdülhamit döneminde Ayd›n-
l› Efe’nin geçmesi, bu y›llarda Çak›rcal›
ve benzeri haydut-efelerin halk üzerinde
yapt›¤› büyük etki düflünüldü¤ünde bir
anlam kazan›r (Boratav 1982:517).

Karagöz oyunlar›ndaki tiplerin
as›rlara dayanan kendilerine özgü tav›r-
lar› vard›r ve bunlar, her oyunda klâsik
üslûplar›na göre davran›rlar. Bunlar›n
tan›nmalar› ise, görünüflleri ve d›fl özel-
likleri; konuflmalar›, ses ve telaffuzlar›;
davran›fllar›, hareketleri, tav›rlar› ve
baflkalar›n›n o kifli hakk›ndaki de¤er
yarg›lar› (Göktafl 1992:49) yard›m›yla
mümkün olabilmektedir.

Y›l: 14  Say›: 56

122 Millî Folklor



Karagöz oyunlar›nda yer alan tiple-
re iliflkin çeflitli s›n›flamalar yap›lm›fl ve
Tuzsuz Deli Bekir, “Kabaday› ve Sarhofl-
lar” s›n›f› içinde de¤erlendirilmifltir. Tuz-
suz, “Efe, Zeybek, Matiz, sarhofl ve Kül-
hanbeyi”nden oluflan bu grubun bafl›nda
yer almaktad›r (Kudret 1968: 32-33; And
1967: 186; Sakao¤lu 2002:133). 

“Tuzsuz Deli Bekir”, Ramazan’›n ilk
gecesi oynanan “Mand›ra”, son gecesin-
de oynanan “Meyhane” oyununun vazge-
çilmez tipleri aras›ndad›r. Tuzsuz’un
“Aptal Bekçi, Çeflme, Kay›k, K›rg›nlar,
Orman,, Sal›ncak, Ters Evlenme” gibi
“kâr-i kadîm” oyunlar›n yan› s›ra, “nev-
îcâd” oyunlardan da “Aflç›l›k, Eczane,
Ortaklar” oyunlar›nda yer ald›¤› görülür.
Tuzsuz, Karagöz oyunlar›n›n serserisi
(Sevin 1968:65), kabaday›s› (Siyavuflgil
1941:165; And:969:303) d›r. Ritter’e göre,
perdenin en önemli flahsiyetlerinden Ka-
ragözcülerin Matiz dedikleri yeniçeri zor-
bas›, sarhofl yahut Tuzsuz’dur (Rit-
ter:248).

Karagöz oyunlar›ndaki Tuzsuz’un, o
günün Osmanl›-Türk toplumunda yafla-
yan bir tipi sembolize etti¤i kuflkusuz-
dur. Tuzsuz Deli Bekir’in oyunlarda kimi
temsil etti¤i konusunda birbirine yak›n
görüfller bulunmaktad›r. Tuzsuz’un zor-
ba yeniçeri tipini canland›rm›fl olabilece-
¤i hususundaki görüfller, Evliya Çele-
bi’ye dayanarak ortaya at›lmaktad›r.

Evliya Çelebi’ye göre, Tuzsuz tipi
yeniçerilerin ‹stanbul sokaklar›nda zor-
bal›¤a bafllad›¤› devirde -yani XVI. yüz-
y›l›n sonlar›nda- gerçek bir tip olarak
oyuna kat›lm›fl, XVII. yüzy›lda Karagöz
perdesine ç›kar›lm›flt›r (Kudret
1968:30). Siyavuflgil, Tuzsuz’un, de¤iflik
devirlerde yap›lm›fl çeflitli tasvirlerinde,
k›yafet ve flekil yönüyle bir “yeniçeri as-
keri” havas› sezildi¤ine, zamanla bu k›-

yafete bir çok “fantezist” eklemeler yap›l-
m›fl oldu¤una iflaret etmekte ve bu tipe
iliflkin aç›klamalar›nda, Evliya Çele-
bi’nin iddias›na dayanarak, onun “Ha-
mam” oyununun konusunu anlat›rken
“Gazi Boflnak” ad›ndaki zorbadan bah-
setti¤ini belirtmekte, bunun daha sonra
“Mand›ral› Tuzsuz Deli Bekir” ad›n› al-
mas›n›n kuvvetle muhtemel olabilece¤i
görüflünü ileri sürmektedir (Siyavuflgil
1941:167).

Reflat Ekrem Koçu, Tuzsuz Deli Be-
kir’in ad›na iliflkin “semtin, mahallenin
daima sarhofl, gazapl›, celâlli, korku ve
dehflet saçan kabaday›s›; “Tuzsuz Deli”
lâkab› olunca, bekrîli¤ini hat›rlatmak
için de ad› Bekir olmufltur” (Koçu
1961:2423) fleklinde bir yorumda bulun-
maktad›r. Ayr›ca bu tipin perdede kimi
yans›tt›¤› konusunda da “bir yeniçeriyi
yahud tersane levendini temsil etti¤i söy-
lenir, baz›lar› da onu, bu iki oyuna gir-
mifl Bekrî Mustafa olarak görürler. Bizce
bu tip bunlar›n hiç biri de¤il, ‹stanbul
mahallelerinde her zaman için benzerle-
ri bulunan kendi bafl›na bir flahsiyettir,
belki hakikî benzerlerinin mübala¤al›
mümessilidir”(Koçu 1961:2423) fleklinde
görüfl belirtmektedir.

Kiflileri d›fltan tan›man›n ve onlar
hakk›nda hüküm verebilmenin en kolay
yolunun giyim kuflam› olaca¤› kuflkusuz-
dur. Karagöz oyunlar›ndan örne¤in “Ap-
tal Bekçi” ve “Mand›ra” gibi oyunlarda,
Tuzsuz Deli Bekir’in giyiminde mavi ve
flarabî renklerin hâkim oldu¤u görülür.
Bu renkler, o devirde Yeniçerilerin k›ya-
fetlerinde yer alan bask›n renklerdir.
Gerçekten yeniçeriler, k›rm›z›-flarabî
renkli ayakkab› ve mavi pantolon giy-
mektedirler. K›rm›z› ayakkab›, mavi bol
pantolon ve külahlar› haricinde yeniçeri-
ler istedikleri renkte üniforma diktirebi-
lirlerdi (F. De TOTT 1996: 47). 
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“Ters Evlenme” oyununda Tuz-
suz’un Osmanl› toplumunda kimi temsil
etti¤i konusunda bir ipucuna rastlan-
maktad›r. Bu oyunda Tuzsuz’un a¤abeyi
Çelebi, Tuzsuz Deli Bekir’in evlenmek is-
tedi¤ini söyleyerek Hacivat’tan bir k›z
bulmas›n› talep eder. Bir yandan onun
sarhofllu¤u ve serkeflli¤i nedeniyle kim-
senin ona k›z vermeyece¤ini söylerken,
bir yandan da Tuzsuz’dan gelebilecek kö-
tülüklerden de çekinir. Oyunda Çelebi,
bunu flöyle dile getirir:

“Çelebi: - Hacivat Çelebi! Sizin böy-
le, ifli üstünüze almad›¤›n›z› duyarsa, si-
zin evi de bilir, sonra bir akflam ziyade
sarhofl olur, gelir sizin eve baltay› asar”
(Kudret 1970: 286).

Buradaki “balta asmak” (Pakal›n
1993:152; Pala 2000: 42-43) ifadesi Tuz-
suz’un kimli¤i konusunda bir ipucu vere-
bilmektedir. ‹stanbul Ansiklopedisi’ne
“balta asma” maddesini yazan Reflat Ek-
rem Koçu, bu konuda flöyle demektedir:
“Yeniçeri argosunda, bir yeniçeri zorbas›-
n›n, ayak d›fl›-adam› ve yine ocakl› heze-
le ve hayta gürûhu ile beraber yata¤an,
b›çak kuvvetine dayanarak haraç almak
için herhangi bir ifle, mâni olma¤a kal-
kacak olanlar› ölümle tehdit ederek, ci-
hana meydan okuyup pervâs›zca el at-
mas›, ve bunu ilân için mensup oldu¤u
yeniçeri ortas›n›n “niflan” denilen alâme-
ti fârikas›n› bir levha fleklinde resmetti-
rerek bu levhay›, haraç alaca¤› büyük ya-
p›lara, ‹stanbul liman›na ve iskelelerine
tüccar mal› getirmifl gemilere götürüp
asmas›. Balta asma zorbal›¤›, zorbal›k
yolundaki bu tabirin yeniçeri argosuna
girmesi, Yeniçeri Oca¤›n›n bir asker oca-
¤› olmaktan ç›kmas› dönemindedir” (Ko-
çu: 2067).

Yeniçeri ortalar›na özgü bir argo
olan bu ifade, Karagöz oyunlar›ndaki

Tuzsuz Deli Bekir tipinin bozulmufl, zor-
ba yeniçerileri temsil etti¤i yolundaki
görüflleri desteklemektedir.

Oyunlarda Tuzsuz’un ailesini ilifl-
kin birkaç ipucu vard›r. Tuzsuz, Ters Ev-
lenme oyununda Çelebi’nin a¤abeyidir
ve K›nabzâdelerdendir (Kudret 1970:
286). Ayn› oyunda Hacivat, onu tan›t›r-
ken “arka mahalledeki deli Tuz-
suz”(Kudret1970: 292) diye söz eder.

Tuzsuz, Meyhane oyununda Bekri
Mustafa’n›n a¤abeyi (Kudret 1969:285),
Ortaklar oyununda ise Karagöz’ün ilk
kar›s›n›n a¤abeyidir (Kudret 1970:565).
Aptal Bekçi oyununda Tuzsuz, kendisi-
nin Mand›ra’da bulunaca¤›n› belirtir.
(Kudret 1968:78) O dönemlerde yoksul
serseriler yaz›n mand›rada, k›fl›n kül-
handa gecelerlerdi. 

Orman, Meyhane, K›rg›nlar, Ortak-
lar gibi oyunlarda kurtar›c›, düzen sa¤-
lay›c› olarak karfl›m›za ç›kan Tuzsuz,
Sal›ncak oyununda içip s›zan hatta ku-
san zavall› biridir. Hemen her oyununda
çok içki üzerine parmak bas›l›r.

Karagöz oyunlar›nda kiflileri tan›t›-
c› iflaretler aras›nda her kiflinin kendine
özgü müzik, türkü ve danslar› vard›r. Ki-
fliler daha perdeye ç›karken çal›nan ezgi-
den, söylenen türküden, yapt›klar› dans-
tan, okuduklar› fliirden o kifliyi tan›yabi-
liriz. Tuzsuz, “fiehnaz” (Kudret 1969:
394, 425, 471), “Gülizar” (Kudret
1968:91, 1969:565), “Evc-mâye” (Kudret
1969:32-33, 508) flark›lar›yla perdeye ç›-
kar.

Kiflileri tan›man›n en kolay ve
önemli ipuçlar›ndan biri de kiflinin ken-
di konuflmalar›d›r. Karagöz, hareket
oyunlar› olmaktan çok söz oyunlar›na
dayand›¤› için konuflman›n yeri önemli-
dir. Tuzsuz Deli Bekir de di¤er kahra-
manlar gibi kendi konuflmalar›ndan ko-
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layca tan›nabilir. O, genelde “Hey gidi yi-
¤itlik hey!” fleklinde narâ atarak perdeye
gelir, “Da¤ bafl›ndan duman, insan ba-
fl›ndan hal eksik olmaz!” sözlerini s›k
tekrarlar. Felekten flikayetini de flöyle
dile getirir: “Hey gidi kahpe felek hey!
Beni yine kalays›z tencerede kavur kavur
kavurdun!” (Kudret 1968:75). 

Tuzsuz’un kap›s› çal›nd›¤›nda söyle-
di¤i flu sözleri, onu tan›t›c› niteliktedir:
“Benim kap›m›n önünden kufl uçmaz,
kervan geçmez, a¤layan çocuk susar. Ne
cesaretle benim kap›m› çald›n?” (Kudret
1969:35). Ayr›ca onun “Al›verin tabanca-
lar›m›, karabinam›, çifte tüfengimi, han-
çeri, k›l›c›, b›ça¤›, flifli, kamay›, yata¤an
b›ça¤›n›, çak›, çakma¤›!” (Kudret
1969:32) fleklinde ba¤›rmalar›na da s›k-
ça rastlan›r. Tuzsuz, öldürmede elinin
hafif olmas›yla da daima övünür.

Aptal Bekçi oyununda Tuzsuz, rü-
yas›nda babas›n› görür ve babas› ona:
“Ey o¤lum, flimdiye kadar dokuz yüz
doksan dokuz kan›n vard›r; bu akflam
karfl›na kim ç›karsa onu öldür, tam bin
kifli olsun” (Kudret 1968.77) der. O da
babas›n›n vasiyetini yerine getirecek
Karagöz’ü öldürecektir. Karagöz ona to-
kat atar. Tuzsuz da, “Vay! Ben bu yafl›ma
geldim geleli bana hiç kimse tokat de¤il,
bir fiske bile vurmad›. Bu ne cesaret, bu
ne cüret?” (Kudret 1968:78) der ve ard›n-
dan onun cesaretini be¤enir. 

Kiflilerin belli olaylar karfl›s›nda
davran›fllar›, tepkileri, tav›rlar› da kifli-
lerin özelliklerini belirtir. Karagöz oyun-
lar›nda bu davran›fllar kiflilerin tip olu-
fluna göre önceden koflullanm›fl, basma-
kal›plaflm›flt›r (And 1977:293). Tuzsuz,
oyunlarda ço¤unlukla Karagöz’le karfl›
karfl›ya gelir. Karagöz’e k›zd›¤› bir oyun-
da ona flu sözleri söyler: “Ey top sakall›
herif! Ölümlerden ölüm be¤en! (Kudret

1970:565) Karagöz’e ceza verece¤i du-
rumlarda, “Ulan kerata, sana miktar›n›
bildirirdim, ama edene etmek her kiflinin
kâr›d›r, edene etmemek er kiflinin kâr›-
d›r.” (Kudret 1968:93); “Öyleyse ben de
seni af ettim, veli-nimet efendilere de ba-
¤›fllad›m.” (Kudret 1970:565); “Ben de se-
ni affettim. Velî-nimet efendimiz de affe-
der! Allah›smarlad›k, ben gidiyorum.”
(Kudret 1969: 426) gibi sözlerle hep onu
ba¤›fllar

Oyunlardaki kiflileri bir de baflkala-
r›n›n onlar için düflüncelerinden tan›r›z.
Baflkalar›n›n verdi¤i bu bilgi kimi kez
bilerek ya da bilmeyerek yanl›fl olur,
ama gene yanl›fl bilginin ›fl›¤›nda do¤ru
bilgiyi baflka yollardan ediniriz (And
1977:294).

Karagöz’ün Tuzsuz için söyledi¤i
“rak› tellal›”, (Kudret 1968:76) der, “ Mi-
dende rak› eksik olmaz!”, “Su yerine rak›
içer Köpo¤lu!” (Kudret 1969: 472). gibi
sözleri onu tan›t›c› niteliktedir. 

Hacivat, Tuzsuz’un kardefli Çele-
bi’ye onun a¤abeyinin durumunu flöyle
anlat›r.: “Sizin bilâder fena halde sarhofl,
üstü bafl› çamur içinde, yerlerde yuvar-
lanm›fl, öteki beriki e¤leniyordu” (Kud-
ret1970:285). 

“Ters Evlenme” oyununda Tuzsuz,
imam ve mahalleli taraf›ndan tasvir edi-
lir: “g›das› günde bin binlik rak›d›r, elbi-
se merak› vard›r,kunduras› boyal›d›r,
abas›n›n yakas›nda bitten zincir halka
oluflmufltur, döfle¤e kundurayla girer, be-
linden kamas› eksik de¤ildir” (Kudret
1970:301).

Kendi sözleri ve oyunda yer alan di-
¤er kahramanlar›n onun hakk›ndaki ifa-
deleriyle ortaya ç›kan bu tipin neden
“deli” ve “tuzsuz” s›fatlar›yla nitelendi¤i
üzerinde durmak gerekir.
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II. Türk Kültüründe “Deli”-
“Tuzsuz” Kavramlar› ve Tuzsuz Deli
Bekir

Neden sadece “Deli Bekir” veya
“Tuzsuz Bekir” de¤il de, Karagöz oyunla-
r›n›n bu kahraman›na “Tuzsuz Deli” s›-
fat› uygun görülmüfltür?

Esas›nda kahraman›n gerçek ad›
“Bekir”dir. Bu tipi niteleyen “tuzsuz” “de-
li” kelimeleri ise bu kahramana verilen
s›fatt›r. Türklerde kiflilerin adlar›n›n
önüne baz› s›fatlar›n eklendi¤i bilinmek-
tedir. Toplumda, özellikle belli bir fonksi-
yonu olan flahsiyetler, “lâkab” veya
“mahlas”la an›l›rlar (Elçin 1988: 43). Lâ-
kab, ululama, flereflendirme; bildirme,
tan›tma; küçültme, kötüleme amac›yla
verilir Lâkap, bir kimseye kendi ad›ndan
ayr› olarak, sonradan tak›lan ve o kim-
senin bir özelli¤ini belirten s›fatt›r.

Lâkap alma/verme/takma gelene¤i-
nin iki önemli özelli¤i bulunmaktad›r.
Bunlardan birincisi, kifliye sonradan ta-
k›lmas›, ikincisi ise kiflinin bir özelli¤ini
belirtmesidir. “Tuzsuz” ve “Deli” lâkapla-
r› bu anlamda Karagöz oyunlar›n›n kah-
raman› olan Bekir’e sonradan ve kiflisel
özelli¤ini belirtmek üzere tak›lm›flt›r.

“Aile” ve “flah›s” lâkaplar› olarak
iki grupta incelenebilen lâkaplardan “fla-
h›s lâkaplar›”n›n, kiflinin al›flkanl›klar›
ve davran›fllar›, fiziksel özellikleri, mes-
lekleri, yerleflme-göçme vb. nedenlerle
verildi¤i bilinmektedir. Al›flkanl›klar ve
davran›fllarla ilgili lâkaplar aras›nda
“deli” s›fat›yla s›kça karfl›lafl›lmaktad›r.
Ak›l hastal›¤›, afl›r› cesaretlilik, korku-
suzluk, pervas›zl›k veya çok ak›ll›l›k gibi
nedenlerle kiflilere “deli” s›fat› verilmek-
tedir. 

“At›n dorusu, yi¤idin delisi”, “Yi¤i-
din delisi makbul olur” vb. özdeyifller gü-
nümüzde de halk aras›nda yayg›n kulla-

n›m alan› bulmaktad›r. Gerçekte “deli”;
“akl›n› yitirmifl olan, aklî dengesi bozul-
mufl, mecnun”; mecazi olarak, davran›fl-
lar› afl›r› ve taflk›n olan, ç›lg›n; zorlu, söz
ve davran›fllar›nda korkusuz” anlamlar›-
na gelmektedir. 

Halk aras›nda ak›l ölçüsü d›fl›nda
cesaret gösteren, akl›na geleni yapan,
afl›r› farfara ve gürültücü olanlara, top-
lumsal hayat›n gere¤i olarak uyulmas›
gereken baz› ahlâk ve görgü kurallar›na
riâyet etmeyenlere de mecâz anlam›nda
“deli” denilmekte, bazen bu gibilerin ço-
¤u deli s›fat›n› lâkap olarak tafl›makta-
d›rlar.

Dede Korkut destanlar›na bu gözle
yeniden bak›ld›¤›nda, kahramanlar›n
unvanlar›ndan baflka lâkaplar›n›n bu-
lundu¤u görülür. Bu hikayelerde deli,
t›bbi anlamda de¤il, “gözü-pek, kahra-
man, korkusuz; cesur, yürekli; vahfli; az-
g›n, azman” (Gökyay 2000:193) karfl›l›-
¤›nda kullan›lm›flt›r. Dede Korkut’ta “de-
lü” s›fat›n› alan kifliler; “Kara Güne-o¤lu
Delü Kara Budak”, “Delü Kaçar”, “Delü
Evren”, “K›yan Selçuk-o¤lu Delü Dün-
dar”, “Delü Dumrul” dur.

Deli Dumrul, Yaz›c›o¤lu O¤uzname-
sinde “sevüp Tanr› yaradan ulu sultan
buda¤›, altun köprü yapan, Azraille sa-
vafl k›lan, salkum salkum don giyen, sa-
kar at› oynadan, Tokufl Koca-o¤lu Tu¤rul
Sultan” diye an›lan bu yi¤it Dede Korkut
kitab›nda “Duha Koca-o¤lu Deli Dum-
rul” ad›yla zikredilmektedir (Gökyay
2000: CLVII).

Yaz›c›o¤lu O¤uznamesinde “dum
edi¤i duma donlu dört bin erin serveri
Kazan Beyin gariplikte yoldafl› K›yan
Selçuk-o¤lu Delü Dündar Bey” diye an›-
lan bu o¤uz beyi, Dede Korkut kitab›nda
“Demürkapu Dervendindeki Demirkapu-
yu depüp alan, altm›fl tutam ala gönderi-
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nin ucunda er bö¤ürden, Kazan gibi peh-
livan› üç kez at›ndan y›kan, yirmi dört
boyunu okflayan, evvel Demürkapu Der-
vendinde bey olan, kargu süngü ucunda
er bö¤ürden, kar›ma yettü¤ünde kimsin
diye sormayan” fleklinde nitelendiril-
mektedir (Gökyay 2000: CLVII).

Dede Korkut kitab›nda kahraman-
lar›n genç kufla¤›ndan ve ‹ç-O¤uz beyle-
rinden olan Kara Budak, kitapta “Hami-
dilen Merdin kalesin deyüp y›kan, de-
mür-yayl› K›pçak Melik’e kan kusturan,
gelübeni Kazan’›n k›z›n› erlikle alan,
O¤uzun ak-sakall› kocalar› görende ol yi-
¤idi tahsinleyen, al mahmuzi flalvarl›,
at› bahri hotazl›, Kara Güne-o¤lu Kara
Budak” diye anlat›lmaktad›r. Kazan
Bey’in ye¤eni olan Kara budak, destan-
larda bir yerde “Delü Budak” diye an›l-
maktad›r (Gökyay 2000: CLXII).

“Delü Evren”, Yegenek’in babas›n›
kurtarmak üzere ç›kt›¤› savafla kat›lan-
lar›n aras›nda geçer ve “ejderhalar a¤-
z›ndan adam alan” diye nitelenir (Gök-
yay 2000: CLXII).

Köro¤lu’nun delileri de korkusuz,
cesur ve yüreklidirler. Âfl›k Garip hikâ-
yesindeki “Deli Mahmut”, gözü pek, ce-
saretli bir yi¤ittir (Türkmen 1995:205-
241).

Görüldü¤ü gibi, epik gelenekteki
deli t›bbî anlamda de¤il, gözü pek, kah-
raman, yürekli karfl›l›¤›nda kullan›lm›fl-
t›r. Karagöz’deki “Bekir” tipini niteleyen
delilik ne t›bbî anlamada ne de epik ge-
lenekteki delili¤e benzemez. Çünkü bu
tip, Tuzsuz Deli’dir.

Karagöz oyunlar›n›n bu kahraman›,
sadece “Deli Bekir” olarak an›lm›fl olsay-
d›, Dede Korkut hikayelerinde rastlad›-
¤›m›z gözü-pek, kahraman, korkusuz; ce-
sur, yürekli, anlam›ndaki “deli” tipleriyle
benzerlik gösterecekti. Ancak, yukar›da

ifade edildi¤i gibi, “deli” s›fat›n›n önünde
“tuzsuz” sözcü¤ü yer almaktad›r. O hal-
de, “tuzsuz” kavram›n›n “deli” s›fat›n›
nas›l bir dönüflüme u¤ratt›¤› önem ka-
zanmaktad›r.

Karagöz oyunlar› incelendi¤inde bu
oyunlarda gerçek “deliler” vard›r. Meselâ
“T›marhane” oyunundaki delilerin üze-
rinde do¤ru dürüst elbise bulunmaz,
yapt›klar› garip hareketlerden dolay› ya-
kalanarak t›marhâneye kapat›l›rlar. Ec-
zane oyununda “Denyo” adl› bir deli yer
almaktad›r. Bu kahramanlar gerçek de-
lilerdir, ama Tuzsuz’un bu tiplerle uzak
yak›n bir benzerli¤i bulunmamaktad›r.

Sahneye giriflinde sarf etti¤i sözleri
ele al›nd›¤›nda Deli Bekir, ilk anda Deli
Dumrul’la karfl›lafl›l›yormufl kan›s›
uyand›r›r. Ama gerçekte kimseyi as›p
kesmez. Ona yaln›z “Deli Bekir” denmifl
olsayd›, delidolu, sevecen, eli aç›k, feda-
kâr, babacan s›ra d›fl› bir tip canland›r›l-
m›fl olacakt›. Belki bu ifadeler bize, hal-
k›n “deli”, “delikanl›” dedi¤i “Köro¤lu”nu
ve “Delileri”ni de hat›rlatacakt›. 

Tuzsuz’un nârâs›n›n ard›ndan
övündü¤ü fleyler “bizzat kendi ana ve ba-
bas›n›, komflusunun çocu¤unu kesmifl ol-
mak gibi” feci birer cinayettir. Bu kor-
kunç sözleri, mahalle halk›na savrulan
tehditler takip eder. Tuzsuz’un oyunun
di¤er kahramanlar› üzerindeki prestiji
sevgi ve hayranl›¤a de¤il, tehdit ve zor-
bal›¤a dayan›r. Karagöz oyunlar›ndan
al›nan Tuzsuz’un baz› cümleleriyle bu
hükmü güçlendirmek yerinde olacakt›r.

“Da¤-be-da¤, sahra-be-sahra geze-
rim, çoktan beri insan eti yemedim; kar-
fl›ma bu adam ç›kt›, k›smete bak!”(Kud-
ret 1969:33)

“Ayaklar›ndan paça, bafl›ndan sö-
¤üfl, g›rtla¤›ndan tatl›l› yahni, kabur-
gandan kaburga dolmas›, iflkembenden
iflkembe çorbas›”(Kudret1969:34)
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“ Ben insan›n ya¤›nda de¤ilim, ke-
mikleri pek severim”(Kudret1969:33).

Siyavuflgil, Tuzsuz’u tan›t›rken kor-
kunç nârâs›na, tüyler ürperten tehditle-
rine ra¤men “hero-comique” (Siyavuflgil
1941:107) bir tip oldu¤unu belirtir. Mic-
hele Nicolas, “Karagöz’de ‹nsanl›k Ko-
medyas›” adl› çal›flmas›nda Tuzsuz için,
“durmadan nara atan bir tür operet yeni-
çerisi” demekte ve onu “yalanc› pehli-
van”, “sahte kabaday›”, “soytar› derebeyi”
(Nicolas 2000: 72) ne benzetmektedir.

“Vay anam vay!! Bu da ben miyim
kardeflim?! Yaradana kurban...Kabada-
y›ya hayran... Hey Allah›m hey!!” gibi
nâralar› s›k tekrar eden Tuzsuz, öldür-
me iflindeki yetene¤iyle ve “dokuz yüz
doksan kiflinin kellesini kes(mekle)”
(Kudret 1968: 77) övünür. “Aptal Bekçi”
oyununda, Karagöz’ün kafas›n› kesti¤i
takdirde onu “difl a¤r›s›, göz a¤r›s›, ku-
lak a¤r›s› ve di¤er hastal›klardan kurta-
raca¤›”n›, Karagöz buna itiraz edince de
“kendisi gibi bir yi¤itten böyle bir çürük
bafl› nas›l esirgedi¤i”ne flafl›rd›¤›n› söy-
ler. 

Bu sözlerine göre ona bir de¤er bi-
çildi¤inde Tuzsuz, kelle kesen, göz ç›ka-
ran canavar bir tiptir ve bu sözlerine ba-
k›ld›¤›nda onu, “deli”, “katil”, “canavar”,
“vahfli” veya bunlar›n hepsiyle nitelemek
mümkündür. Görüldü¤ü gibi, onu sadece
“deli” s›fat› ile nitelemek yeterli olma-
makta, hatta tek bafl›na kullan›ld›¤›nda
yan›lt›c› bile olmaktad›r.

Siyavuflgil, Tuzsuz’un, “görünen bü-
tün heybetine ra¤men mütevaz›, bütün
sözde gaddarl›¤›na ra¤men yumuflak bir
tip” oldu¤undan söz eder ve “onda, ço-
cuklar aras›na kat›lm›fl bir Yeniçeri zor-
bas›n›n çat›k kafll› yumuflakl›¤›, devin
cüceler aras›ndaki abus saffeti hissedil-
di¤i” (Siyavuflgil 1941:190) ni belirtir.

Tuzsuz Deli Bekir’in, do¤unca tuz-
lanmad›¤›ndan da söz edilir. Bilindi¤i gi-
bi, halk aras›nda do¤um sonras› uygula-
malarda çocu¤un “tuzlanma”s› gelene¤i
vard›r. Bebe¤in teri, nefesi kokmas›n di-
ye yap›lan bu ifllem asl›nda büyüsel bir
özellik de tafl›maktad›r. Tuzun “nazar”,
“u¤ur”, “bereket” inançlar›nda kutsal bir
yeri vard›r (Boratav 1994:153). “Tuzla-
ma” gibi Türk kültüründe önemli bir ye-
ri olan ifllemin Tuzsuz Deli Bekir’e uygu-
lanmam›fl olmas› halk kültürüne göre
bir eksikliktir. Bu nedenle o, u¤ursuz ve
bereketsizdir. 

Tuz, “güzellik, hüsn, melâhat, flirin-
lik, lezzet ve tat” anlamlar›na da gelmek-
tedir. Bektaflilikte tuz, “denge”yi sembo-
lize eder. ‹nsanlara dengeli olmay› hat›r-
lat›r (Temren 1995:214).

“Tuzlu” kelimesi ise, “güzel” ve “ pa-
hal›” anlamlar›nda da kullan›lmaktad›r.
Tuzlu kelimesinin olumsuzu olan “tuz-
suz” sözcü¤ü; tuzu olmayan veya tuzu az
olan, mecazî olarak yersiz ve tats›z flaka-
lar yapan (kimse) anlamlar›na gelmekte-
dir. Halen Anadolu’da “patavats›z” kifli-
lere “tuzsuz, duzsuz”1 denmekte ve ge-
reksiz, bofl konuflanlara da “duzsuz ko-
nuflma” uyar›s› yap›lmaktad›r.2 “Tuzsuz”
sözcü¤ü, “patavats›z, bulundu¤u ortama
göre davran›fllar›n› ayarlayamayan”
karfl›l›¤›nda kullan›lmaktad›r. 

Tuzsuz Deli Bekir’in ortam›, oyun-
larda bir mahalle ortam› olarak canlan-
d›r›lmaktad›r. Osmanl›’da mahalle, ca-
misi, okulu, kahvesi, bakkal›, imam›,
muhtar›, bekçisi ve ileri gelenleriyle ol-
dukça canl› bir birimdir. Örf ve âdetle-
rin, gelenek ve göreneklerin yafland›¤›
bu birimde ayk›r› tipler ve davran›fllar
hemen dikkati çeker. Düzeni temsil eden
bu sosyal ve idarî topluluk ayk›r› davra-
n›fl ve tiplere müsamaha göstermez ve
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onlar› d›fllar. Mahalle bu anlamda bir
“düzen” ise ayk›r› tip ve davran›fllar “dü-
zensizli¤i” simgeler. 

Tuzsuz Deli Bekir, bu toplum yap›s›
içinde varl›¤› ve davran›fllar›yla düzen-
sizli¤in yaflayan örne¤idir. Türk kültürü
iflte bu ayk›r› tipi, k›saca “tuzsuz” ve “de-
li” s›fatlar›n› birlikte kullanarak ifade
etmifltir. Gerçekten oyunlarda canland›-
r›lan bu tipi bundan daha güzel ifade
edebilecek baflkaca sözcükler bulabilmek
de mümkün görünmemektedir. 

NOTLAR
1 Kaynak kifli; Hanife Benli,1983 do¤umlu,

Kayseri/ Develi.
2 Tuzsuz, kelimesinin bir baflka kullan›m› ola-

rak; “elinin tuzu yok” yani “ölçüsüz” anlam›yla da
karfl›lafl›lmaktad›r. “Tuzsuz ekmeksiz”, k›ymet bil-
mez. Kaynak kifli: Halil Elgün, 1928 do¤umlu, Sivas/
Göbekveren.
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