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OZET

Geleneksel halk tiyatrosu i¢inde Karagoz, yuzyillar boyu halk: eglendirmis, eglendirirken de seyircisi-
ne cesitli mesajlar vermistir. Karagoz kendine 6zgii perdesi, 15181, dekoru, klasiklesmis konulariyla o giiniin
toplumsal kesitlerinden sectigi tipleri perdeye yansitmistir. Tuzsuz Deli Bekir, Karagéz oyunlarinin asli tip-
leri arasinda yer alir. Bu makalede Tuzsuz Deli Bekir tipi ele alinacak ve bu tipi niteleyen “deli” ve “tuzsuz”
sozctklerinin Tirk kilturi icinde ytklendigi anlamlarin da yardimiyla bu tip analiz edilmeye calisilacaktir.
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ABSTRACT

For centuries, Karagoz has both entertained the public and communicated significant messages to the
public along with the entertainment. Karagoz,with its unique scenery, light and customary subjects, has ref-
lected the social profile of the period via use its characters. Tuzsuz deli Bekir is one of the principal charac-
ters of these plays. In this article, Tuzsuz deli Bekir character will be analysed by especially elaborating on

the key notions describing the character, namely ‘tuzsuz’ and ‘deli’.
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Giris

Yizyillar boyu halk: eglendiren, eg-
lendirirken mesajlar veren geleneksel
halk tiyatrosu, giintimiize ulasan yazih
metinleriyle onemli kaynaklar olarak
karsimiza gikmaktadir. Geleneksel halk
tiyatrosu icinde Karagéz oyunlari, yal-
nizca eski bir halk eglencesi olmayip, ay-
m zamanda sosyal iglevi olan bir gele-
nektir. Karagoz oyunlarinda, cevresi ve
tarihi gelisimi belli bir halk tabakasinin
yalniz niiktesi degil, ayn1 zamanda cesit-
li toplum olaylar1 karsisindaki duygusal

ve zihinsel davramislar1 da, belirli bir
sembolizm i¢inde (Siyavusgil 1941:19)
ortaya cikar.

Karagéz oyununun kendine o6zgi
perdesi, 15181, dekoru, degismeyen Kkla-
siklesmis konusmalari, sark: ve gazelle-
ri, mukavva veya deriden kesilmig in-
sanciklar1 vardir. Bu insanciklarin hepsi
aym agiz ve ayni sesle dile gelirler (Aki
1963:9). Karagoz oyunlarimi oynatan ha-
yaliler, bulunduklar siyasal, kultirel
cevreden etkilenen, bu etkiyle eserlerini
ortaya koyan ve eserleriyle o gevreyi et-
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kileyen sanatc¢ilardir. Bu acaddan Karagoz
oyunlarini sahneye konulduklar: dénem
Osmanli toplumunun gergeklerinden ba-
gimsiz diisiinebilmenin imkéani yoktur.

Caginin torelerine, toplumsal so-
runlarina ayna tutan ve ibret veren Ka-
ragoz oyunlarindan bir hayat gercegi ¢1-
kar. Halk, olaylar ve insanlar hakkinda
yuzyillardan beri edindigi deneyimler ile
verdigi hiikkiimleri, Karagoz perdesinde
neseli bir gerceklik haline getirebilmis-
tir.

Bu calismada Karagoz oyunlarinin
baglica kahramanlarindan olan “Tuzsuz
Deli Bekir” tipi uzerinde bazi degerlen-
dirmeler yapilacaktir. “Tuzsuz Deli Be-
kir” kimdir? Karagoz oyunlarindaki tip-
ler arasinda yeri nedir? Neden sadece
“Tuzsuz Bekir” veya “Deli Bekir” degil de
iki sifatla nitelenen “Tuzsuz deli Bekir”
olarak anilmaktadir? Bu sorulara sag-
likl1 cevaplar bulabilmek i¢in 6nce “tip”
kavrami, daha sonra da Tirk kiiltiirin-
de “tuz” ve “deli” sézciiklerinin yiklendi-
gi anlamlar uzerinde distince yiritile-
cektir.

I. Bir “Tip” Olarak Tuzsuz Deli
Bekir

Karagoz oyunlarindaki kisgilerinin
en buyuk o6zelligi “tip” olmalaridir. Tip,
“degismez ozelliklere sahip, basit ve sabit
kigi” biciminde tanmimlanabilir. Sosyal
yonden anlaml olan tipler, belirli devre-
lerde toplumun inandig1 temel kiymetle-
ri temsil ederler. Ornegin bir “alp tipi”,
bir “dervig tipi” boyledir. Ayrica toplu-
mun sevmedigi, kii¢iik gordigu, alay et-
tigi tipler de vardir (Kaplan 1991:5).

Oyunlardaki tipler, duragan ve de-
gismez genellemelerdir; kendi istemleri-
ni kullanma gii¢leri yoktur, bu yiizden
stirekli olarak kendi kendilerini yineler-
ler. Onlardan belli durumlar kargisinda

belli davranislar beklenir. Iligkilerinde
de bir degismezlik vardir. Belirli kusur-
lar, ozellikler tek bir kigide biyutilmiis-
tir (And 1977:291).

Tiplerin karakterlerinin belirlen-
mesinde perde ile halk ruhu arasinda
tam bir denge vardir (Siyavusgil
1941:193). “Yahudi” agikgoz, gikarci, kor-
kak, “Arnavut” ofkeli, kavgaci, “Laz” ace-
leci ve gevezedir. Her “tip”in toplum i¢in-
deki igleviyle kabul géren davrams ka-
hiplar1 gosterilmig, yargilama seyirciye
birakilarak, seyircinin “kissadan hisse”
cikartmas istenmigtir (Sokullu
1979:101). Perdenin karakter parodisi
halkin pesin hiikkiim, gorgi ve deneyim-
lerine baglidar.

Her tip, kendi gercekligiyle birlikte
halkin yiizyillardan beri onda buldugu
veya ona yiikledigi karakteristigi yansi-
tir. Kiyafet ve sive bakimindan biitin
tipler, Istanbul sokaklarinda goriilen in-
sanlardan  olusmustur (Siyavusgil
1941:192). Tiplerde uzun zamanlarin
agir ve hissedilmez etkisiyle olusan degi-
siklikler de dikkat cekicidir. Karagoz
oyunlarini en 6nemli folklorik ozellikle-
rinden biri budur. Ornegin, Tuzsuz’'un
yerine II. Abdiillhamit doneminde Aydin-
I Efe’'nin ge¢mesi, bu yillarda Cakircali
ve benzeri haydut-efelerin halk tizerinde
yaptig1 biyik etki disintldiginde bir
anlam kazanmr (Boratav 1982:517).

Karagoz oyunlarindaki tiplerin
asirlara dayanan kendilerine 6zgi tavir-
lar1 vardir ve bunlar, her oyunda klasik
usltplarina gore davramrlar. Bunlarin
taninmalar ise, goriiniigleri ve dis ozel-
likleri; konusmalari, ses ve telaffuzlari;
davraniglart, hareketleri, tavirlart ve
baskalarinin o kisi hakkindaki deger
yargilart (Goktag 1992:49) yardimiyla
miumkiin olabilmektedir.
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Karagoz oyunlarinda yer alan tiple-
re iligkin cesitli siniflamalar yapilmis ve
Tuzsuz Deli Bekir, “Kabaday: ve Sarhos-
lar” siifi iginde degerlendirilmistir. Tuz-
suz, “Efe, Zeybek, Matiz, sarhos ve Kiil-
hanbeyi’nden olusan bu grubun baginda
yer almaktadir (Kudret 1968: 32-33; And
1967: 186; Sakaoglu 2002:133).

“Tuzsuz Deli Bekir”, Ramazan’in ilk
gecesi oynanan “Mandira”, son gecesin-
de oynanan “Meyhane” oyununun vazge-
cilmez tipleri arasindadir. Tuzsuzun
“Aptal Bekgi, Cesme, Kayik, Kirginlar,
Orman,, Salincak, Ters Evlenme” gibi
“kar-i kadim” oyunlarin yani sira, “nev-
icad” oyunlardan da “Ascilik, Eczane,
Ortaklar” oyunlarinda yer aldig: goruliir.
Tuzsuz, Karagéz oyunlarimin serserisi
(Sevin 1968:65), kabadayist (Siyavusgil
1941:165; And:969:303) dir. Ritter’e gore,
perdenin en 6nemli sahsiyetlerinden Ka-
ragozciilerin Matiz dedikleri yeniceri zor-
basi, sarhos yahut Tuzsuz’dur (Rit-
ter:248).

Karagoz oyunlarindaki Tuzsuz'un, o
gliniin Osmanlhi-Tirk toplumunda yasa-
yan bir tipi sembolize ettigi kuskusuz-
dur. Tuzsuz Deli Bekir'in oyunlarda kimi
temsil ettigi konusunda birbirine yakin
gorusler bulunmaktadir. Tuzsuz'un zor-
ba yeniceri tipini canlandirmisg olabilece-
gi hususundaki gorisgler, Evliya Cele-
bi’ye dayanarak ortaya atilmaktadir.

Evliya Celebi’ye gore, Tuzsuz tipi
yenicerilerin Istanbul sokaklarinda zor-
baliga basladigr devirde -yani XVI. yiiz-
yilin sonlarinda- gercek bir tip olarak
oyuna katilmig, XVII. yizyilda Karagoz
perdesine cgikarilmigtir (Kudret
1968:30). Siyavusgil, Tuzsuz’un, degisik
devirlerde yapilmig cesitli tasvirlerinde,
kiyafet ve sekil yoniiyle bir “yeniceri as-
keri” havas1 sezildigine, zamanla bu ki-

yafete bir ¢ok “fantezist” eklemeler yapil-
mig olduguna igaret etmekte ve bu tipe
iliskin agiklamalarinda, Evliya Cele-
bi'nin iddiasina dayanarak, onun “Ha-
mam” oyununun konusunu anlatirken
“Gazi Bosnak” adindaki zorbadan bah-
settigini belirtmekte, bunun daha sonra
“Mandiralt Tuzsuz Deli Bekir” adim al-
masinin kuvvetle muhtemel olabilecegi
gortustini ileri stirmektedir (Siyavusgil
1941:167).

Resat Ekrem Kocu, Tuzsuz Deli Be-
kirin adina iliskin “semtin, mahallenin
daima sarhos, gazapli, celdlli, korku ve
dehset sacan kabadayisi; “Tuzsuz Deli”
lakabr olunca, bekriligini hatirlatmak
icin de adi Bekir olmustur” (Kogu
1961:2423) seklinde bir yorumda bulun-
maktadir. Ayrica bu tipin perdede kimi
yansittigr konusunda da “bir yeniceriyi
yahud tersane levendini temsil ettigi soy-
lenir, bazilart da onu, bu iki oyuna gir-
mig Bekri Mustafa olarak goriirler. Bizce
bu tip bunlarin hi¢ biri degil, Istanbul
mahallelerinde her zaman i¢in benzerle-
ri bulunan kendi basina bir sahsiyettir,
belki hakiki benzerlerinin miibalagali
miimessilidir’(Kogu 1961:2423) seklinde
goris belirtmektedir.

Kigileri distan tanimanin ve onlar
hakkinda hiikiim verebilmenin en kolay
yolunun giyim kusami olacagi kuskusuz-
dur. Karagoz oyunlarindan 6rnegin “Ap-
tal Bek¢i” ve “Mandira” gibi oyunlarda,
Tuzsuz Deli Bekir'in giyiminde mavi ve
sarabi renklerin hakim oldugu gorilir.
Bu renkler, o devirde Yenigerilerin kiya-
fetlerinde yer alan baskin renklerdir.
Gergekten yeniceriler, kirmizi-sarabi
renkli ayakkabi ve mavi pantolon giy-
mektedirler. Kirmizi ayakkabt, mavi bol
pantolon ve kiillahlar: haricinde yenigeri-
ler istedikleri renkte tiniforma diktirebi-
lirlerdi (F. De TOTT 1996: 47).
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“Ters Evlenme” oyununda Tuz-
suz’'un Osmanh toplumunda kimi temsil
ettigi konusunda bir ipucuna rastlan-
maktadir. Bu oyunda Tuzsuz'un agabeyi
Celebi, Tuzsuz Deli Bekirin evlenmek is-
tedigini soyleyerek Hacivat'tan bir kiz
bulmasinmi talep eder. Bir yandan onun
sarhoslugu ve serkesligi nedeniyle kim-
senin ona kiz vermeyecegini soylerken,
bir yandan da Tuzsuz’dan gelebilecek ko-
tuliklerden de ¢ekinir. Oyunda Celebi,
bunu soyle dile getirir:

“Celebi: - Hacivat Celebi! Sizin boy-
le, isi iistiiniize almadiginizi duyarsa, si-
zin evi de bilir, sonra bir aksam ziyade
sarhos olur, gelir sizin eve baltayi asar”
(Kudret 1970: 286).

Buradaki “balta asmak” (Pakalin
1993:152; Pala 2000: 42-43) ifadesi Tuz-
suz’un kimligi konusunda bir ipucu vere-
bilmektedir. Istanbul Ansiklopedisine
“pbalta asma” maddesini yazan Resat Ek-
rem Kocu, bu konuda séyle demektedir:
“Yeniceri argosunda, bir yenigeri zorbasi-
nin, ayak disi-adami ve yine ocakli heze-
le ve hayta giirithu ile beraber yatagan,
bicak kuvvetine dayanarak hara¢ almak
icin herhangi bir ise, mdni olmaga kal-
kacak olanlart oliimle tehdit ederek, ci-
hana meydan okuyup pervdasizca el at-
mast, ve bunu ilan igcin mensup oldugu
yenigeri ortasinin “nisan” denilen aldme-
ti farikasini bir levha seklinde resmetti-
rerek bu levhayt, harag¢ alacag biiyiik ya-
pilara, Istanbul limanina ve iskelelerine
tiiccar malr getirmis gemilere gotiiriip
asmast. Balta asma zorbaligi, zorbalik
yolundaki bu tabirin yenigeri argosuna
girmesi, Yeniceri Ocaginin bir asker oca-
81 olmaktan ¢tkmast donemindedir” (Ko-
cu: 2067).

Yeniceri ortalarina o6zgi bir argo
olan bu ifade, Karagoéz oyunlarindaki

Tuzsuz Deli Bekir tipinin bozulmus, zor-
ba yenigerileri temsil ettigi yolundaki
gorusleri desteklemektedir.

Oyunlarda Tuzsuz'un ailesini ilis-
kin birkac ipucu vardir. Tuzsuz, Ters Ev-
lenme oyununda Celebinin agabeyidir
ve Kinabzadelerdendir (Kudret 1970:
286). Ayni oyunda Hacivat, onu tanitir-
ken “arka mahalledeki deli Tuz-
suz”(Kudret1970: 292) diye s6z eder.

Tuzsuz, Meyhane oyununda Bekri
Mustafa’nin agabeyi (Kudret 1969:285),
Ortaklar oyununda ise Karagoz'in ilk
karisinin agabeyidir (Kudret 1970:565).
Aptal Beke¢i oyununda Tuzsuz, kendisi-
nin Mandira’da bulunacagini belirtir.
(Kudret 1968:78) O donemlerde yoksul
serseriler yazin mandirada, kigin kil-
handa gecelerlerdi.

Orman, Meyhane, Kirginlar, Ortak-
lar gibi oyunlarda kurtarici, diizen sag-
layic1 olarak kargimiza cikan Tuzsuz,
Salincak oyununda icip sizan hatta ku-
san zavall biridir. Hemen her oyununda
cok icki uizerine parmak basilir.

Karagoz oyunlarinda kigileri taniti-
c1 isaretler arasinda her kiginin kendine
0zgu mizik, tirki ve danslar: vardir. Ki-
siler daha perdeye ¢ikarken calinan ezgi-
den, soylenen tirkiiden, yaptiklar: dans-
tan, okuduklarn siirden o kisiyi taniyabi-
liriz. Tuzsuz, “Sehnaz” (Kudret 1969:
394, 425, 471), “Giilizar” (Kudret
1968:91, 1969:565), “Evc-maye” (Kudret
1969:32-33, 508) sarkilariyla perdeye ¢i-
kar.

Kisileri tanimanin en kolay ve
6nemli ipuclarindan biri de kiginin ken-
di konusmalaridir. Karagoz, hareket
oyunlar1 olmaktan ¢ok sz oyunlarina
dayandig i¢in konusmanin yeri 6nemli-
dir. Tuzsuz Deli Bekir de diger kahra-
manlar gibi kendi konugmalarindan ko-
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layca taninabilir. O, genelde “Hey gidi yi-
Zitlik hey!” seklinde nara atarak perdeye
gelir, “Dag basindan duman, insan ba-
sindan hal eksik olmaz!” sozlerini sik
tekrarlar. Felekten gikayetini de soyle
dile getirir: “Hey gidi kahpe felek hey!
Beni yine kalaysiz tencerede kavur kavur
kavurdun!” (Kudret 1968:75).

Tuzsuz'un kapisi calindiginda soyle-
digi su sozleri, onu tanitici niteliktedir:
“Benim kapimin oniinden kus ugmaz,
kervan ge¢cmez, aglayan ¢ocuk susar. Ne
cesaretle benim kapimi ¢aldin?” (Kudret
1969:35). Ayrica onun “Alwerin tabanca-
larimu, karabinamu, ¢ifte tiifengimi, han-
ceri, kilict, bigag, sisi, kamayi, yatagan
bicagini, c¢aki, cakmagi!” (Kudret
1969:32) seklinde bagirmalarina da sik-
ca rastlanmir. Tuzsuz, 6ldiirmede elinin
hafif olmasiyla da daima oviinir.

Aptal Bek¢i oyununda Tuzsuz, ri-
yasinda babasimi gorir ve babasi ona:
“Ey oglum, simdiye kadar dokuz yiiz
doksan dokuz kanin vardir; bu aksam
karsina kim ¢ikarsa onu oldiir, tam bin
kigi olsun” (Kudret 1968.77) der. O da
babasinin vasiyetini yerine getirecek
Karagoz'i oldirecektir. Karagoz ona to-
kat atar. Tuzsuz da, “Vay! Ben bu yasima
geldim geleli bana hi¢ kimse tokat degil,
bir fiske bile vurmadi. Bu ne cesaret, bu
ne ciiret?” (Kudret 1968:78) der ve ardin-
dan onun cesaretini begenir.

Kisilerin belli olaylar karsisinda
davraniglari, tepkileri, tavirlar da kisi-
lerin 6zelliklerini belirtir. Karagoz oyun-
larinda bu davraniglar kisilerin tip olu-
suna gore onceden kosullanmig, basma-
kaliplagsmistir (And 1977:293). Tuzsuz,
oyunlarda cogunlukla Karagoz’le karsi
karsiya gelir. Karagoz’e kizdig: bir oyun-
da ona su sozleri soyler: “Ey top sakallt
herif! Oliimlerden 6liim begen! (Kudret

1970:565) Karagoz'e ceza verecegi du-
rumlarda, “Ulan kerata, sana miktarint
bildirirdim, ama edene etmek her kiginin
karidir, edene etmemek er kisinin kdari-
dir” (Kudret 1968:93); “Oyleyse ben de
seni af ettim, veli-nimet efendilere de ba-
Sisladim.” (Kudret 1970:565); “Ben de se-
ni affettim. Veli-nimet efendimiz de affe-
der! Allahismarladik, ben gidiyorum.”
(Kudret 1969: 426) gibi soézlerle hep onu
bagiglar

Oyunlardaki kisileri bir de baskala-
rinin onlar i¢in diisiincelerinden taniriz.
Bagkalarinin verdigi bu bilgi kimi kez
bilerek ya da bilmeyerek yanls olur,
ama gene yanlig bilginin 1s181nda dogru
bilgiyi bagka yollardan ediniriz (And
1977:294).

Karagozin Tuzsuz igin soyledigi
“raku tellali”, (Kudret 1968:76) der, “ Mi-
dende raki eksik olmaz!”, “Su yerine raki
icer Kopoglu!” (Kudret 1969: 472). gibi
sozleri onu tamtici niteliktedir.

Hacivat, Tuzsuz’'un kardesi Cele-
bi’ye onun agabeyinin durumunu sgoyle
anlatir.: “Sizin bildder fena halde sarhos,
ustii bast camur iginde, yerlerde yuvar-
lanmug, oteki beriki egleniyordu” (Kud-
ret1970:285).

“Ters Evlenme” oyununda Tuzsuz,
imam ve mahalleli tarafindan tasvir edi-
lir: “gidast giinde bin binlik rakidir, elbi-
se merakt vardir,kundurast boyalidir,
abasinin yakasinda bitten zincir halka
olusmusgtur, dosege kundurayla girer, be-
linden kamast eksik degildir” (Kudret
1970:301).

Kendi sozleri ve oyunda yer alan di-
ger kahramanlarin onun hakkindaki ifa-
deleriyle ortaya c¢ikan bu tipin neden
“deli” ve “tuzsuz” sifatlariyla nitelendigi
uzerinde durmak gerekir.
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II. Tirk Kiiltiiriinde “Deli”-
“Tuzsuz” Kavramlar: ve Tuzsuz Deli
Bekir

Neden sadece “Deli Bekir” veya
“Tuzsuz Bekir” degil de, Karagoz oyunla-
rimin bu kahramanina “Tuzsuz Deli” s1-
fat1 uygun gorulmiustiir?

Esasinda kahramanin gercek ad:
“Bekir”dir. Bu tipi niteleyen “tuzsuz” “de-
li” kelimeleri ise bu kahramana verilen
sifattir. Turklerde Kkisilerin adlarinin
ontine bazi sifatlarin eklendigi bilinmek-
tedir. Toplumda, 6zellikle belli bir fonksi-
yonu olan sahsiyetler, “lakab” veya
“mahlas”la anilirlar (El¢in 1988: 43). La-
kab, ululama, sereflendirme; bildirme,
tanitma; kiiciiltme, kotileme amaciyla
verilir Lakap, bir kimseye kendi adindan
ayr1 olarak, sonradan takilan ve o kim-
senin bir 6zelligini belirten sifattir.

Lakap alma/verme/takma gelenegi-
nin iki 6nemli 6zelligi bulunmaktadar.
Bunlardan birincisi, kigiye sonradan ta-
kilmasi, ikincisi ise kisginin bir 6zelligini
belirtmesidir. “Tuzsuz” ve “Deli” lakapla-
r1 bu anlamda Karagoz oyunlarinin kah-
raman olan Bekire sonradan ve kisisel
ozelligini belirtmek tizere takilmigtir.

“Aile” ve “gahis” lakaplar1 olarak
iki grupta incelenebilen lakaplardan “sa-
his lakaplari’min, kisinin ahskanhklar:
ve davraniglar, fiziksel 6zellikleri, mes-
lekleri, yerlesme-gocme vb. nedenlerle
verildigi bilinmektedir. Aligkanlhiklar ve
davraniglarla ilgili lakaplar arasinda
“deli” sifatiyla sikca karsilasilmaktadir.
Akil hastaligi, asir1 cesaretlilik, korku-
suzluk, pervasizlik veya cok akillilik gibi
nedenlerle kigilere “deli” sifat1 verilmek-
tedir.

“Atin dorusu, yigidin delisi”, “Yigi-
din delisi makbul olur” vb. 6zdeyisler gii-
niimiizde de halk arasinda yaygin kulla-

nim alani bulmaktadir. Ger¢ekte “deli”;
“aklint yitirmig olan, akli dengesi bozul-
musg, mecnun”; mecazi olarak, davranig-
lart agirt ve tagkin olan, ¢ilgin; zorlu, soz
ve davranislarinda korkusuz” anlamlari-
na gelmektedir.

Halk arasinda akil 6lgiisti diginda
cesaret gosteren, aklina geleni yapan,
asir1 farfara ve gurilticu olanlara, top-
lumsal hayatin geregi olarak uyulmasi
gereken bazi ahlak ve gorgi kurallarina
ridyet etmeyenlere de mecaz anlaminda
“deli” denilmekte, bazen bu gibilerin ¢o-
gu deli sifatim1 lakap olarak tagimakta-
dirlar.

Dede Korkut destanlarina bu gozle
yeniden bakildiginda, kahramanlarin
unvanlarindan baska lakaplarimin bu-
lundugu gorilir. Bu hikayelerde deli,
tibbi anlamda degil, “gozii-pek, kahra-
man, korkusuz; cesur, yiirekli; vahsi; az-
gin, azman” (Gokyay 2000:193) kargili-
ginda kullanilmigtir. Dede Korkut’ta “de-
lt” sifatini alan kisiler; “Kara Giine-oglu
Delii Kara Budak”, “Delii Kacar”, “Delii
Evren”, “Kiyan Sel¢uk-oglu Deli Diin-
dar”, “Delii Dumrul” dur.

Deli Dumrul, Yazicioglu Oguzname-
sinde “seviip Tanr: yaradan ulu sultan
budag, altun kiéprii yapan, Azraille sa-
vas kilan, salkum salkum don giyen, sa-
kar ati oynadan, Tokus Koca-oglu Tugrul
Sultan” diye anilan bu yigit Dede Korkut
kitabinda “Duha Koca-oglu Deli Dum-
rul” adiyla zikredilmektedir (Gokyay
2000: CLVIID).

Yazicioglu Oguznamesinde “dum
edigi duma donlu dort bin erin serveri
Kazan Beyin gariplikte yoldasi Kiyan
Sel¢uk-o8lu Delii Diindar Bey” diye ani-
lan bu oguz beyi, Dede Korkut kitabinda
“Demiirkapu Dervendindeki Demirkapu-
yu depiip alan, altmis tutam ala gonderi-
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nin ucunda er bogiirden, Kazan gibi peh-
livanu ii¢ kez atindan yikan, yirmi dort
boyunu oksayan, evvel Demiirkapu Der-
vendinde bey olan, kargu siingii ucunda
er bogiirden, karima yettiigiinde kimsin
diye sormayan” seklinde nitelendiril-
mektedir (Gokyay 2000: CLVII).

Dede Korkut kitabinda kahraman-
larin genc kusagindan ve I¢-Oguz beyle-
rinden olan Kara Budak, kitapta “Hami-
dilen Merdin kalesin deyiip yikan, de-
mir-yaylt Kipcak Melik’e kan kusturan,
geliibeni Kazanin kizinit erlikle alan,
Oguzun ak-sakalli kocalart gorende ol yi-
gidi tahsinleyen, al mahmuzi salvarls,
att bahri hotazli, Kara Giine-oglu Kara
Budak” diye anlatilmaktadir. Kazan
Bey’in yegeni olan Kara budak, destan-
larda bir yerde “Delii Budak” diye anil-
maktadir (Gokyay 2000: CLXII).

“Delii Evren”, Yegenek’in babasinm
kurtarmak tizere ¢iktig1 savasa katilan-
larin arasinda gecer ve “ejderhalar ag-
zindan adam alan” diye nitelenir (Gok-
yay 2000: CLXII).

Koroglunun delileri de korkusuz,
cesur ve yiireklidirler. Asik Garip hika-
yesindeki “Deli Mahmut”, gozu pek, ce-
saretli bir yigittir (Tirkmen 1995:205-
241).

Gorulduga gibi, epik gelenekteki
deli tibbi anlamda degil, gozii pek, kah-
raman, yiurekli karsihginda kullanilmig-
tir. Karagoz'deki “Bekir” tipini niteleyen
delilik ne tibbi anlamada ne de epik ge-
lenekteki delilige benzemez. Ciinki bu
tip, Tuzsuz Deli'dir.

Karagoz oyunlarinin bu kahraman,
sadece “Deli Bekir” olarak anilmis olsay-
di, Dede Korkut hikayelerinde rastladi-
gimiz gozii-pek, kahraman, korkusuz; ce-
sur, yiirekli, anlamindaki “deli” tipleriyle
benzerlik gosterecekti. Ancak, yukarida

ifade edildigi gibi, “deli” sifatinin 6niinde
“tuzsuz” sozciigi yer almaktadir. O hal-
de, “tuzsuz” kavramimin “deli” sifatini
nasil bir doniisime ugrattigr 6nem ka-
zanmaktadir.

Karagoz oyunlar incelendiginde bu
oyunlarda gercek “deliler” vardir. Mesela
“Trmarhane” oyunundaki delilerin tize-
rinde dogru durist elbise bulunmaz,
yaptiklar1 garip hareketlerden dolay1 ya-
kalanarak timarhaneye kapatilirlar. Ec-
zane oyununda “Denyo” adli bir deli yer
almaktadir. Bu kahramanlar gercek de-
lilerdir, ama Tuzsuz’un bu tiplerle uzak
yakin bir benzerligi bulunmamaktadir.

Sahneye giriginde sarf ettigi sozleri
ele alindiginda Deli Bekir, ilk anda Deli
Dumrul’la karsilasiliyormus kanis:
uyandirir. Ama gercekte kimseyi asip
kesmez. Ona yalniz “Deli Bekir” denmis
olsaydi, delidolu, sevecen, eli acgik, feda-
kar, babacan sira dis1 bir tip canlandiril-
mis olacakti. Belki bu ifadeler bize, hal-
kin “deli”, “delikanli” dedigi “Koéroglu”nu
ve “Delileri’ni de hatirlatacakti.

Tuzsuz’'un narasinin ardindan
ovundugi seyler “bizzat kendi ana ve ba-
basini, komsusunun ¢ocugunu kesmis ol-
mak gibi” feci birer cinayettir. Bu kor-
kung sozleri, mahalle halkina savrulan
tehditler takip eder. Tuzsuz'un oyunun
diger kahramanlar1 tizerindeki prestiji
sevgi ve hayranhga degil, tehdit ve zor-
baliga dayanir. Karagéz oyunlarindan
alinan Tuzsuz'un bazi ctumleleriyle bu
hitkmi giiclendirmek yerinde olacaktir.

“Dag-be-dag, sahra-be-sahra geze-
rim, ¢oktan beri insan eti yemedim; kar-
stma bu adam ¢ikti, kismete bak!”(Kud-
ret 1969:33)

“Ayaklarindan paca, basindan so-
gis, grtlagindan tatlili yahni, kabur-
gandan kaburga dolmasi, iskembenden
iskembe corbasi”(Kudret1969:34)
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“ Ben insamin yaginda degilim, ke-
mikleri pek severim”(Kudret1969:33).

Siyavusgil, Tuzsuz’u tanitirken kor-
kung naréasina, tiuyler urperten tehditle-
rine ragmen “hero-comique” (Siyavusgil
1941:107) bir tip oldugunu belirtir. Mic-
hele Nicolas, “Karagoz’de Insanlik Ko-
medyas1” adli ¢calismasinda Tuzsuz i¢in,
“durmadan nara atan bir tiir operet yeni-
cerisi” demekte ve onu “yalancit pehli-
van”, “sahte kabadayt”, “soytart derebeyi
(Nicolas 2000: 72) ne benzetmektedir.

“Vay anam vay!! Bu da ben miyim
kardesim?! Yaradana kurban...Kabada-
ywya hayran... Hey Allahim hey!!” gibi
naralar sik tekrar eden Tuzsuz, oldiir-
me isindeki yetenegiyle ve “dokuz yiiz
doksan kisinin kellesini kes(mekle)”
(Kudret 1968: 77) oviinir. “Aptal Bekei”
oyununda, Karagozin kafasini kestigi
takdirde onu “dis agrisi, g6z agrisi, ku-
lak agrisi ve diger hastaliklardan kurta-
racagi”ni, Karagoz buna itiraz edince de
“kendisi gibi bir yigitten boyle bir ciiriik
bast nasil esirgedigi’ne sasirdigini soy-
ler.

»

Bu sozlerine gore ona bir deger bi-
cildiginde Tuzsuz, kelle kesen, goz ¢ika-
ran canavar bir tiptir ve bu sézlerine ba-
kildiginda onu, “deli”, “katil”, “canavar”,
“vahsgi” veya bunlarin hepsiyle nitelemek
mimkiindir. Goériuldugi gibi, onu sadece
“deli” sifat1 ile nitelemek yeterli olma-
makta, hatta tek basina kullanildiginda
yaniltic1 bile olmaktadir.

Siyavusgil, Tuzsuz'un, “goriinen bii-
tiin heybetine ragmen miitevazi, biitiin
sozde gaddarligina ragmen yumusgak bir
tip” oldugundan soz eder ve “onda, ¢o-
cuklar arasina katilmis bir Yenigeri zor-
basitnin ¢atik kasli yumusakligi, devin
ciiceler arasindaki abus saffeti hissedil-
digi” (Siyavusgil 1941:190) ni belirtir.

Tuzsuz Deli Bekir'in, dogunca tuz-
lanmadigindan da so6z edilir. Bilindigi gi-
bi, halk arasinda dogum sonrasi uygula-
malarda cocugun “tuzlanma”s1 gelenegi
vardir. Bebegin teri, nefesi kokmasin di-
ye yapilan bu islem aslinda buyiisel bir
ozellik de tagimaktadir. Tuzun “nazar”,
“ugur”, “bereket” inanglarinda kutsal bir
yeri vardir (Boratav 1994:153). “Tuzla-
ma” gibi Tirk kiltiurinde 6nemli bir ye-
ri olan iglemin Tuzsuz Deli Bekir'e uygu-
lanmamis olmas1 halk kiltliriine gore
bir eksikliktir. Bu nedenle o, ugursuz ve
bereketsizdir.

Tuz, “giizellik, hiisn, meldhat, sirin-
lik, lezzet ve tat” anlamlarina da gelmek-
tedir. Bektasgilikte tuz, “denge”yi sembo-
lize eder. Insanlara dengeli olmay: hatir-
latir (Temren 1995:214).

“Tuzlu” kelimesi ise, “giizel” ve “ pa-
hali” anlamlarinda da kullanilmaktadir.
Tuzlu kelimesinin olumsuzu olan “tuz-
suz” s6zcugu; tuzu olmayan veya tuzu az
olan, mecazi olarak yersiz ve tatsiz saka-
lar yapan (kimse) anlamlarina gelmekte-
dir. Halen Anadolu’da “patavatsiz” kisi-
lere “tuzsuz, duzsuz” denmekte ve ge-
reksiz, bog konusanlara da “duzsuz ko-
nugma” uyarisi yapilmaktadir.? “Tuzsuz”
sozcugu, “patavatsiz, bulundugu ortama
gore davraniglarint ayarlayamayan”
kargiliginda kullamilmaktadar.

Tuzsuz Deli Bekirin ortami, oyun-
larda bir mahalle ortami olarak canlan-
dirilmaktadir. Osmanlr’da mahalle, ca-
misi, okulu, kahvesi, bakkali, imama,
muhtari, bekgisi ve ileri gelenleriyle ol-
dukca canli bir birimdir. Orf ve adetle-
rin, gelenek ve goreneklerin yagandigi
bu birimde aykir1 tipler ve davramslar
hemen dikkati ¢eker. Diizeni temsil eden
bu sosyal ve idari topluluk aykiri davra-
nig ve tiplere miisamaha gostermez ve
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onlar1 diglar. Mahalle bu anlamda bir
“diizen” ise aykir1 tip ve davramglar “di-
zensizligi” simgeler.

Tuzsuz Deli Bekir, bu toplum yapisi
icinde varligr ve davraniglariyla diizen-
sizligin yasayan ornegidir. Turk kiltira
iste bu aykir tipi, kisaca “tuzsuz” ve “de-
1i” sifatlarim1 birlikte kullanarak ifade
etmistir. Gergekten oyunlarda canlandi-
rilan bu tipi bundan daha giizel ifade
edebilecek bagkaca sozciikler bulabilmek
de mumkiin géorinmemektedir.

NOTLAR

1 Kaynak kisi; Hanife Benli, 1983 dogumlu,
Kayseri/ Develi.

2Tuzsuz, kelimesinin bir bagka kullanimi ola-
rak; “elinin tuzu yok” yani “6lgiisiiz” anlamiyla da
karsilasilmaktadir. “Tuzsuz ekmeksiz”, kiymet bil-
mez. Kaynak kigi: Halil Elgiin, 1928 dogumlu, Sivas/
Gobekveren.
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