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OZET

Bu makalede; Cumhuriyet doneminden giiniimiize resim sanatinda konu olarak halkbilimi 6gelerinin
hangi sanatcilar tarafindan ele alindig1 incelenmektedir. Ressam ve eser isimlerine bagh olarak yonelisler ve

egilimler ele alinmaktadir.
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ABSTRACT
This article examines the question of which artists used folkloric components as subject materials for
their paintings from beginnings of the Turkish Republic to the current day. The tendencies of usage, varying
from painter to painter, and the names of the works are listed.
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Halk biliminin konular1 arasinda
bulunan bir ¢ok konu, Tiirk resim sanati-
nin hemen hemen her doneminde yer al-
mig, halk bilimi 6gelerinden yararlanila-
rak yapilan resimler giiniimiize, kimi za-
man toplumda yasanan sosyal olaylarin,
kimi zaman da artik yok olmaya yiiz tut-
mus kimi halk kiiltiri imgelerinin ve o
dénemlerin belgesi olarak taginmistir.

Sanat eserleri turetildikleri zaman-
dan itibaren ¢ok daha uzun siire yasaya-
bilmekte ve kiiltiir 6gesi olan bir¢cok mad-
desel imge yok oldugunda bile varligim
strdiurebilmektedirler.Resim sanati bu
nedenle halk kiiltiri ogelerinin yasatil-
masinda yiizyillar boyuca énemli bir yere
sahip olmustur. Sanat¢inin gahsi gorisi,
sosyal cevreyi algilayisi, kiiltirel davra-
niglar1 ve benzeri durumlarda gosterdigi
degiskenlik ve farklihga ragmen resim
sanatinda diger 6gelere gore halk bilimi
6gelerinin daha gercekei bicimde iglendi-
&i ve bu nedenle de daha kalici oldugu go-
rilmektedir.

Halkbilimi normlar icinde bir masa-
Iin ya da baska bir anlatinin kigilere gore
tekrar aktarimi sonucu degisiklige ugra-
mas1 muhtemeldir. Ama bu degisim yazi-
1 sanat triinlerinde oldugu gibi resim sa-
natinda da s6z konusu degildir.

Turk resminde halkbilimi 6gelerinin
yer aldig1 resimler, sanat tarihinin bag-
langicindan giiniimiize kadar sahnedeki
yerini korumustur. Ulusal kiltur yarat-
ma ugrasis1 i¢inde olan Tirk toplumu
uzun yillar Tirk resminde halkbilimsel
ogelerden yararlanmigtir. Bu nedenle re-
simde, 6ncelikle Tirk insanim ve dogasi-
n1 konu se¢me geregine inanilmigtir. Bu
inan¢ halkglik politikas: ile birlegince,
Anadolu insani ve dogasi belli bagli konu
durumuna gelmistir. Bu konular sanatci-
larin eserlerinde kimi zaman yerel konu-
larin soyutlanmas: seklinde, kimi zaman
da gercekei bir ifadeyle yer almigtir. Yerel
konular izerinde ¢aligan sanatci ve eser-
lerin ¢oklugu bilinmektedir. Burada daha
cok halk yasamindan kesitlere yer veren
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ve bu konuda kendini kabul ettiren bazi
sanatgilar ve eserleri 6rnek olarak belir-
tilmigtir.

Turkiye’de resim sanatinin dogusu
ve gelismesini 19.ytizyilla simirlandirmak
yanlig olur. Bu konu sadece Bati etkileri-
nin belirledigi bir durum degildir. Tirk
resminin gelismesinde Ronesans’tan gii-
cini alan Bati sanatinin etkisi elbette
vardir ama aslinda Tirk resminin gelis-
mesinde Batinin roliiniin ikinci derecede
kaldigin1 belirten elestirmenlerin sayisi
da hayli kabariktir. Bat1 tarzindaki bu
degisim hicbir zaman geleneksel Tirk
resminin tamaminin yikilip, Batili anla-
yista bir resim sanatinin tamamen ege-
men oldugu anlamina gelmemektedir. Ta-
rihi kokeni cok eskilere dayanan Tirk
resmi Bat1 sanatiyla tanigarak ¢agdaslas-
mig ve evrensellesmistir. Bu disiinceyle
19. yizyilda Avrupa’ya resim bilgilerini
artirmak tzere, miihendishane, harp
okulu gibi kurumlarda egitim géren bir-
cok sanatgi-6grenci gonderilmigtir. O do-
nemde Avrupa’ya gonderilen bu isimlerin
basinda Hiisni Yusuf Bey, Osman Nuri
Pasa, Seker Ahmet Pasa, Stileyman Seyit
Bey gibi sanatcilar gelmektedir.. 1864-
1930 arasinda yasayan Hoca Ali Riza,
bunlarin en meshurlarindandir. (Tansug
1995:158)

Cumbhuriyet dénemi Tirk resim sa-
natina bakildiginda bu donemin resim sa-
natinda Avrupa sanatinin ¢cagdas akimla-
rina paralel egilimler, D grubu ad1 altin-
da toplanan ressamlarin sergilerinde go-
ze carpmakla beraber Anadolu insani ve
onun sosyal yagantisina, rengine, deseni-
ne bir yaklagim so6z konusudur. Bir ¢ok
sanatgida bu durum gorilmektedir.
1950’lere kadar Cumhuriyet doneminin
onemli ressamlarindan Turgut Zaim
(1906-1974), Zeki Kocamemi (1901-1959),
Cemal Tollu (1899-1968), Nurullah Berk
(1906-1982), Bedri Rahmi Eyiiboglu
(1913-1975), Sabri Berkel (1909), Cevat
Dereli (1901-1989), Ali Avni Celebi 1904-

?), Mubhittin Sebati (1906 1935), Hale
Asaf (1905-1938) Esref Uren (1897-1984),
Zeki Faik Izer (1905-1989)in tablolarinda
halk bilimi 6gelerinden yararlandigi goz-
lemlenmektedir.

Bu sanatcilar arasinda Turgut Zaim,
Bati resminin etkilerini halkbilimsel bir
duyusla karsgilamasi1 ve Anadolu Halk
kilturid konusundaki basaris: ile dikkat
ceken onemli ressamlarimizdan birisidir.

Turgut Zaim, minyatiir diizenleme-
lerinden koyli nakiglarina kadar bir ¢ok
halkbilimsel unsuru yillar boyu kararh
bir tutum i¢inde, kendine 6zgii bir sekilde
yorumlayan bir sanatg1 olarak kalmistir.
Turkiye’de yayginlasan bir akimin 6ncii-
sii olarak bilinen Zaim, Tiirk resim sana-
tinda Batida teknikten 6te konu ve motif
bakimindan ¢ok bir sey bulunamayacag-
n1 diigtinen ender sanatcilardan biridir.

Zaim’in, tuval uzerine yaptig1 “Ye-
misci, Yaylada Yoriikler, Yortkler Koy,
Urgiiplii Yoriikler ” adli yagliboya resim-
leri halkbiliminin resme aktariliginin en
giizel orneklerindendir. (Tansug
1999:165)

Turgut Zaim’in, Yorikler Koyu ve
Yaylada Yoriikler tablosu incelendiginde
bir ¢ok halkbilimsel 6geden yararlanildig:
acikca goriilebilir. Bu resimlerde Yoriikle-
rin yemek kiiltiird, giysileri, bas baglama
bicimleri, corap ve bel baglama kusakla-
rindaki dokuma motifleri, giysilerdeki do-
kumalar, ve giinliikk yagamdan kesitler is-
lenen halkbilimi 6gelerinin baginda gel-
mektedir.. Bunlarin yani sira yoresel bina
(yap1) ozellikleri, Yoriiklerde renk anlayi-
s1 gibi konularda da Turgut Zaim’in re-
simlerinden fikir edinmek mimkiin ol-
maktadir. Sofra sinisi ve ortaya konan ta-
baklardan aile fertlerinin tahta kagiklar-
la yemek yiyisine kadar, imece kadinlari-
nin yizlerindeki yorgun goriinis ve co-
cuklarin yagami i¢inde yer alan oyunlara
kadar bir ¢ok motif ve 6ge Zaim’in resim-
lerinde yerini almaktadir.

Cumhuriyet déneminde halkbilimi-
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ne karg1 Tirk aydinlar arasinda biiyik
bir ilginin dogmasi. Cumhuriyetin erken
dénemlerinde Halkevlerinin bir kualtir
ocag1 olarak faaliyet gostermesi vb. se-
bepler, bir ¢ok alanla birlikte resim sana-
tinda da 6zellikle Anadolu insanina y6ne-
lisi saglamigtir.. Koy elisleri ve nakiglari,
Anadolu ev mimarisi diinya 6lciilerinde
ilgi cekici kaynaklar olarak gorilmiustiir.
Mimar ve ressamlar bu kaynaklardan yo-
gun bir sekilde yararlanmiglardir. Turgut
Zaim Ankara’ya yerlesen ve 6luimiine ka-
dar Anadolu koyi ve gicebe yasamdan
sahneleri, resminde basar ile uygulayan
bir sanatgidir.Paris’te kisa bir siire kal-
mis ve orada kalmanin Tirk sanatina ya-
rar saglamayacag dusiincesiyle yurda
donmiustur.

Resim sanatinda halkbilimi &6gele-
rinden yararlanan sanatc¢ilardan biri de
Malik Aksel’dir. Ankara’da 19307larda
Gazi Egitim Enstitisinin resim boli-
miinde yillarca resim egitimine hizmet
etmig olan Aksel’in resimleri Anadolu in-
saniin yasantisim1 anlatan bir ani gibi-
dir.

Aksel, resimlerinde Anadolu halk
yasami Uuzerinde yogunlagmistir. Tuval
tzerine yaghboya ile calistigr “Hal1 Doku-
yanlar” adli eseri 6rnek olarak verilebilir.
Malik Aksel’in 6grencileri de halkbilimsel
6gelerden yararlanarak resimler yapmis
ve 1934’de Ankara Halkevi’'nde bozkir in-
sanlar1 konusunu igleyen bir sergi diizen-
lemiglerdir. Anadolu bir ¢ok sanatin te-
mel konusu olarak ressamlarin da yarar-
landig1 insan, yagam bigimlerini, tarla ¢a-
lismasini, dogasin igledigi bir mekan ola-
rak yer almigtir.

Bedri Rami Eyiboglu (1911-1975),
Anadolu kirsal motif 6rneklerini resmin-
de motiflemeye caligmistir. Ancak resim-
lerinde deformasyona gitmisg, yararlandi-
81 halkbilimi 6gelerini deforme ederek yo-
rumlamigtir.Resminde folklorcu egilimle-
re agir1 6l¢iide yer veren Eytiboglu sairli-
ginin ve yazarliginin da etkisiyle popiiler

bir iine kavugmus, Anadolu kirsal nakig
orneklerini resmine maletmeye caligan
yogun bir caba icine girmistir. Deformas-
yon genelde figiirlerde yer alir. “Halay,
Hamamin U¢ Kurnasi, Morlu Kiz, Cam-
cakli, Sar1 Gelin, Sakirem” gibi resimle-
rinde deformasyon oldukca fazladir. (Tan-
sug 199:182)

Eren Eytboglu (1913-1988)nun ise
esi Bedri Rahmi Eyiiboglu'ndan oldukc¢a
farkl bir tarzi vardir. Konularinda o da
Anadolu yasantisimi iglemistir, ancak re-
simlerinde kullandig1 6geler geometrik
bir orgi icinde yer almigtir. “Ana” adh
eseri buna en giizel 6rnektir. (Ozdemir
1997:142)

Nurullah Berk (1906-1974) Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin
kuruculari arasinda yer alir. 1932 yilinda
Paris’te Fernand Leger ve AndreLhote
atolyelerinde ¢aligmigtir. D grubunun ku-
ruldugu yillarda, kibist denemeler yap-
mig, resimlerinde yerel konular1 geomet-
rik duzenlemeler i¢inde sunmustur. Nu-
rullah Berk’in “Kiip¢ii ve Portre” adh
eserlerinde Tirk halkbilimi motiflerini
kiibist bir anlayisla isledigini goririz.
(Ozdemir 1997:144)

Osmanli Ressamlar cemiyetinin ku-
rucularindan olan Ruhi Arel (Mehmet
Ruhi) (1880-1931) gercekci temalar yo-
rumlamakta donemin diger ressamlarin-
dan daha buyiik bir duyarlilik gostermis
ve resimlerine yogun bir yerel atmosfer
kazandirmakta en biyik basarilardan
birini ortaya koymustur. Halk yagamim
ve donemin sosyal olaylarini resimlerine
konu almigtir. Baglica eserleri sunlardir:
Tagocaginda Calisanlar, Atatirk’a Karsi-
lama, Muhacir Kadin, Yazmaci1 Koyli Ka-
dini.

Onceleri sosyal icerikli resimler ya-
pan Nuri Iyem (1915), daha sonraki dé-
nemlerde resimlerinde Anadolu’dan cesit-
li kadin baglarimi iglemistir. Eserlerinde
Anadolu insanin yagamini portrelere yan-
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sitarak bir anlamda duygusal mesajlar
vermektedir. Bag baglama bicimleri, ka-
dinlarin kéy yasamai, portrelerindeki yor-
gun bakislar, Iyem’in tablolarina aldig
baslica konulardir. Eserleri: Dededen To-
runa Atatirk Tirkiileri, Portre, Nalbant,
Halk Sairi, Cesme Basi, Aile, Orkestra,
Ana Sefkati, Kardesler.

Neset Giinal (1923) Anadolu tipleri-
nin kompoze edildigi etkili resimler yap-
migtir. Baslica eserleri sunlardir: Cayir-
da, Cocuklar, Ana ve Cocuk, Bag Bozumu,
Aile, Toprak, Bunalim, Korkuluk, Koéyli
Kiz, Basakecilar. Giinal'in resimlerinde
halkbilimsel unsurlardan oldukca fazla
yararlandig1 goriilmektedir. Giinal, Ana-
dolu insaninin yasam bi¢imini; bazen ba-
rindiklar1 evlerin mimari yapisini, bazen
de o barmak icindeki giinlik yasam, fi-
girleri on planda tutarak ifade etmistir.
Figiirlerin hemen arkasinda bebek besigi,
testi v.b. egyalar Anadolu yagaminin tipik
bir gostergesi olarak Giinal’in resimlerin-
de yerini almigtir.

Resimlerinde figiirlere fazlaca yer
veren bir bagka sanatci ise Nedim Giin-
str (1924)dur. Gunsur, figir-mekan ilis-
kisini kaynasgtirarak resimlerini izleyici-
sine sunmustur. Bu konudaki baglica
eserleri “Madenciler, Gurbetciler ve
Tren”dir.. Ginsur'un resimlerinde Anado-
lu yagami, cogunlukla disaridaki yagsam
ve halkin birbirine olan yakinligi, gele-
neklere uygun sekilde ifade edilmistir.

1950’lerden giintimiize dogru gelin-
dik¢e resimlerinin konularinda halk ya-
sam1 ve yerel konularin soyutlanmig ifa-
desi olan bazi sanatc1 ve eserleri sunlar-
dir:

Nevzat Akoral (1926) “Ankara Kale-
si”, Nuri Abag (1926) “Koydeki Alman Ge-
lin, Calgicilar Gemisi”, Duran Karaca
(1934) “Adsiz”, Ibrahim Balaban (1921)
“Birdirbir Oyunu, Gog¢, Dibekte Bugday
Déovenler”, Mehmet Basgbug (1956) “Co-
cuk “, Ali Dizgiin (1954) “Vanh Geng Kz,
Sonbaharda Kadinlarimiz, Vatanimda

Kina Geceleri”, Birsen Ceken (1962) “Ka-
tircilar, Ayder Yaylasi, Yaylaya Gog, Ca-
magir Yikayanlar”.

Goruldugi gibi halkbilimi 6geleri
Cumbhuriyet déoneminden giiniimiize, Ba-
tililagsma stireci dahil resim sanatinda adi
bilinen bir ¢ok sanat¢inin yararlandig:
kaynaklardan olmustur. Tirk ressamlar:
yasadig: cevreye, Anadolu insanina ve do-
gasina, insaninin yagam tarzina, motifle-
re, figiirlere, imgelere eserinde yer ver-
mis, boylece halka dogru gitmistir.

Cumbhuriyet déneminde devlet adina
yetistirilmek tizere yetenekli gencler seci-
lerek Avrupa’nin sanat merkezlerine gon-
derilmistir. Tirkiye’ye dondiiklerinde bu
sanatgilardan Bati resmine bagl resim
yapanlar oldugu gibi bir kism1 da gele-
neksel Tirk bicim ve renk duyarliligini,
koy ve koyli nakiglarimi ve bircok halkbi-
lim 6gesini resimlerinde kullanmay: ter-
cih etmistir.

Butiin bu 6rnekler gostermektedir ki
Tirk ressamlar eserlerini olustururken
halkbilim ogelerinden yararlanmislar,
basta Anadolu insaninin yasama bicimi
olmak tizere halkbiliminin bir¢cok 6gesini
resimlerine zevkle yansitmiglardir.
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ATES PAHASI DEYiMi VE SIRA DISI BiR SAIR
GARAMI UZERINE

The Saying “The Cost of Fire” and Garami, an Extraordinary Poet

A propos de I'expression “ates pahasi”
et d’un poéte hors du commun Garami

Yrd. Doc. Dr. Kenan ERDOGAN*

OZET

Bu makalede XVI. yiizyilda yasamis, divan sairi olarak bilinen Karaferyeli Garami tizerinde durulmus-
tur. Garami; sairliginin yani sira musiki, hat, remil konusunda da bilgili, ilgin¢ bir sahsiyettir. Ozellikle odun
ve somun krizi konusunda yazdig iki siiri onun halk siiri ve giinliik hayatla ne kadar ilgili oldugunu géster-
mektedir. Yazida ayrica bu kriz siirlerinin yazilmasim acgiklayan “ates bahas1” deyimi tizerinde durulmus, tez-
kireci Asik Celebi’ nin, Garami hakkindaki degerlendirmeleri ilave edilmigtir.

Anahtar Kelimeler

Garami, divan siiri, ekonomik kriz, musiki, remil.

ABSTRACT

This study deals with Karaferyeli M. Garami, generally referred to as Garami, a divan poet of the six-
teenth century. Apart from being a poet, Garami at the same time was knowledgeable about music, remil (ge-
omancy), and calligraphy; and thus was quite a unique personality. In this study, emphasis is placed on cer-
tain works like two of his poems dealing with crises arising from shortages of bread and firewood during his
lifetime. These poems indicate that the poet was always interested in the daily public life of his society and
the folk poem. After giving information about his ideas and position regarding these crises, the study presents

some texts about the poet written by Asik Celebi and other tezkire writers.

Key Words

Garami, Divan Poetry, Economic Crisis, Music, Fortunetelling

Giris

Tanzimat devrinden itibaren eski
(divan) siirin; ginliik sorunlarla, halkin
problemleriyle ilgilenmedigi, halktan ve
hayattan kopuk oldugu, saray cevresin-
de belli bir kitleye, yiksek ziimreye hi-
tap ettigi.. seklinde bir cok tenkitlerle
yaylim atesine tutuldugu soylenebilir.
Hele Namik Kemal ve arkadaslarimin
yeni edebiyati yerlestirmek icin eski ede-
biyatin kusurlarini sayip dokmeleri, hat-
ta karikatiirize etmeleri pek ¢cogumuzun
bildigi bir husustur. Cumhuriyet done-
minde de bu durum boylece devam etmis
ve genel bir kanaat halini alarak ders ki-

taplarina bile girmis, adeta kemiklegmisg
bir yap1 olusturmustur. Ancak bir siire
sonra sagduyu galip gelerek daha 6nyar-
gi1s1z degerlendirmeler yapilmaya basla-
ninca, bu tenkitler de tenkit edilmis ve
yapilan tartismalar bir ¢ok kitap ve ma-
kaleye konu olmustur. Belki de ilgili ten-
kit sebebiyle, sahada ¢alisan uzman ve
akademisyenlerin bazilarinin bu bilgi-
sizligi gidermek, onyargilar1 agsmak ve
kemiklesmis yapiy1 kirmak i¢in, bilimsel
yaymnlarinin yaninda zaman zaman ta-
nitici, aktiiel, popiiler yazilar yazma yo-
luna girdikleri de goriilmektedir®.

Artik bu giin divan siirine, hatta ge-
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nel olarak siire ¢cok farkh acilardan baki-
labildigi gibi?, bu arada hep farkl yonle-
rine bakilarak arada derin ugurumlar
varmig gibi gosterilen halk ve divan si-
irinin ortak yonleri tzerinde de durul-
makta ve divan siirini halk siirine yak-
lagtiran bir 6zellik olarak deyimler ve
atasozleri konusunda da cesitli caligma-
lar yapilmaktadir?®.

Biz bu yazimizda 6nce, belki de kriz
zamanlarinin bir deyimi olan, “ates ba-
has1” deyimi tizerinde biraz duracak, ar-
dindan tezkireci Asik Celebi (6.1571)nin
odun ve somun sikintis1 (krizi) iizerine
iki murabba’ yazdigini soyledigi ve ken-
disiyle goriigerek, uzunca hayatim hika-
ye eyledigi ilging ve sira dis1 bir sair olan
Garami hakkinda bilgi vererek, onun
hakkinda yazilanlar1 degerlendirip yo-
rumlayacagiz. Sonra da bu bilgileri ve
manzumeleri bize nakleden Agik Celebi
ve Sehi Bey’in onun hakkinda yazdikla-
rin1 ilave edecegiz.

Manzamelerin Yazilmasini
Aciklayan Bir Deyim: Ates Bahdst

Turkce’'mizde ¢ok pahali, fiyat ¢cok
yiiksek anlamina “ates pahasi” deyimi
vardirt. Deyimin kaynag: ve nasil orta-
ya: cktign konusunda Iskender Pala,
kaynak belirtmeden o6zetle su hikayeyi
anlatir: Osmanli padisahlarindan biri
maiyetiyle beraber ava ¢ikmigtir. Ancak
yagmurda iyice 1slandiktan sonra hava-
nin soguyarak ayaza, kesme si ve av ye-
rinin yerlesim merkezine uzak olmas:
sebebiyle dagda bir oduncunun kuliibesi-
ne sigimirlar. Oduncu onlar1 sabaha ka-
dar sicakta ategin kargisinda rahat etti-
rerek ikramlar eder. Sabah bu hizmeti-
nin fiyatim1 sormalar tizerine de, gelenin
padisah oldugunu anlayan ve geceleyin
cevresine “bu ateg bin akce eder” demesi-
ni firsat bilen oduncu “bin altin” diye ce-

vap verir. Vekilharcin “ne ikram ettin ki
bu kadar para istiyorsun, bu ne bahasi
be adam?!” diye sormasi iizerine de “sa-
baha kadar atesi kivamda tutarak sizi
usitmedim, ates bahast” diye kargilik
verir. Aksamki séziini hatirlayan padi-
sah paranin verilmesini emreder. Boyle-
ce gozi acik ve firsatci oduncunun padi-
sahtan aldig1 para ve “ates bahas1” sozii
de cevrede duyularak yayilir gider®.

Gercekten boyle mi olmugtur, bile-
miyoruz. Ancak bildigimiz; deyimin 6zel-
likle bir malin yokluk ve kitlik zamanin-
da cok kiymetlenerek, degerinin c¢ok art-
tigin1 belirtmek i¢in kullanildigidir. Boy-
le durumlarda o sey ates pahasina ¢ikar.
Yani oldugundan c¢ok fazla deger kaza-
nir. Bu da elbette firsatci, muhtekir ve
vurguncularin ortaya c¢ikmasina yol
acar. Krizin atlatilmasindan sonra piya-
sa oturur ve yine her sey kendi degerin-
de alinir ve satilir. Ancak firsat¢ ve gozii
acgiklar da vurgunu yaparak kisa zaman-
da ¢ok para kazanirlar. Bu durum, bazen
Garami gibi bir sdirin giirinde tarihe ta-
niklik eder. Kimi zaman da sair kendi
soziine bir temsil getirerek anlami kuv-
vetlendirir.

Ayrica atasozi kullanmak, divan gi-
irinde irad-1 mesel yahut irsal-i mesel
denilen edebi sanati olugturan unsurlar-
dan biridir. Bagka sairlerde de goril-
mekle beraber XV yiizyilin biiyik gazel
sairi Necati (6. 1509)den beri divan sair-
leri buna ¢ok 6nem vermisler, adeta ata-
sozleri ve deyimlerle siirlerini siislerken
“tagt gedigine koyma™nin tadimi c¢ikar-
misglardir.

Divan sairlerinin sdyleyisiyle “ates
bahés1”, bir ¢ok sdirimizin dilinde degi-
sik sekillerde kullamlmigtir®. Asagida
Sakib Dede (6.1735)nin beytinde sahba
yani garap, dostlarin “sem’ safasi”na top-
landig1 sirada “ates bahasi”na da ciksa
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yerinde gorilirken; mahalli renkleri,
deyim ve atasozlerini kullanmay1 seven
Diyarbakirh Hami (6.1747)'nin beytinde
“glizellik mumu olan sevgiliye kavusma
bedelinin el yakacak kadar ates pahasi”
oldugu anlatilir:

Yaran ki bezme cem’ olsa sem’ safasina
Sahba yerinde ¢iksa ger ates bahana

Metéa’-1 vuslat: ates baha Hami
O sem’ - i hiisn ile 4zade el deger mi meger
Erzurumlu Hazik (6.1763) ise kit
olan bir malin fiyatinin ¢ok pahali olaca-
gim1, ancak kervanlarla mal gelmesi, ya-
ni piyasaya ¢ok mal siiriilmesi tizerine fi-
yatinin diiserek ucuzlayacag gercegin-
den hareketle, sevgilinin ayva tiiylerini
kervana benzeterek “sevgilinin yanagim
opus simdilik ¢ok pahali, ancak hat ker-
vani geldiginde ucuzlar” der.
Bas- ‘izarn simdilik Ates bahasina
Geldiikde karban-1 hat1 rayeganlanur
Arpaemini-zdde Sami (6.1733) ise
odun ve komiir sikintisinin, pes pese ge-
len ¢etin achik ve kitlik sonucunda goniil-
leri eziyet ve sikintilara soktugunu soy-
lemektedir:
Siyah-1 fahm ile 4tes bahéna heyziim
Netice serd-i kaht ile dil mesakkatde
Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi si-
irin biyilid ortamina klasik siirle girip
yeni siirde karar kilan Tanzimat dénemi
sir, gazeteci ve atasozleri derleyicisi Si-
nasi (6.1826-1871) de agsagidaki beytinde
Hazik ve Hami’'nin yukaridaki beyitleri-
ne yakin bir séyleyigle sevgiliye kavug-
manin zorlugundan s6z eder: “O ay yiiz-
li giizelin kavugsma kumag: ates bahasi-
na! Onu elde etmek (satin almak) igin
bin(lerce) gogiis yaras ister (Burada ya-
ranin gekil olarak yuvarlak ve paraya
benzedigi de hatirlanmalidir).

Bin d&g-1 sine ister istirasina
Kala-y1 vaslh ol mehin ates bahasina

“Ates pahasina” deyimine bir 6rnek
de Cumhuriyet devrinden, Garip akimi-
nin 6nde gelen sairlerinden Orhan Veli
Kanik’tan...

Arabaci nasil kiyar diivesine
Var1 yogu bir ift okiizii
Gelinlik bir kiz1/U¢ tane kuzu
Her sey ates pahasina

Yukaridaki beyitlerde deyimin daha
¢ok sevgili ve giizelle ilgili olarak mecaz
ve tevriyelerle kullanilmasina kargilik;
0. Veli Kanik’in, SAm{i’nin, nispeten Ha-
zik’in misralarinda gercek hayattan,
ekonomik krizlerden de izler tasidigini
soyleyebiliriz.

Sosyal konulara yer vermesiyle ve
bir ¢ok eseriyle taninan, tenkit ve hiciv-
leri yuzinden zehirlettirildigi soylenen
Osman-zade Taib” (6.1724) ise, “Kaside-i
‘Arizatii’l-Fukara” baghkh fakirlerin ha-
linin anlatildign manzumesinde ayni de-
yimi kullanarak gercek odun, kémiir ve
somun sikintisindan bahsetmektedir:

Cikd: ates bahasina heyziim
Satilur dirhem ile ‘adéasa

Odun ates pahasina cikt1. Od agaci gibi dir-
hemle satiliyor.

Ya komiir soyle kim gubar: dahi

Tatiya old1 dideye hala

Ya komiir? Soyle ki, tozu bile simdi gozlere
stirme oldu (o kadar azaldi ve kiymetlendi).

Koltugunda somun sanup sevinir
Bir fakir olsa miibtela-y1 veba

Veba hastaligina tutulan bir yoksul, koltu-
gunun altindaki sigkinligi goriince, somun zan-
nederek sevinir.

Asagida ayrintili olarak hayati, ede-
bi kisiligi ve giirlerine yer verecegimiz
Garami’ nin de odun ve somun hakkinda
yazilmig birer murabba’r vardir. Bu
manzumelerin yazilis sebebini ve 6diil-
lendiriligini ‘Asik Celebi;

“Merhum Sultan Siileyman bir kig
Edrine’de (sene erba’a ve sittin ve tis’a
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mi’'ede (964/1556) kislayup odun od ba-
hasina olup nan hemcgiinan oldukda
Bend: “Ah odun illa odun illa odun” ben-
dinde murabba dimisdiir. Bir murab-
ba’ somun hakkinda bir murabba’
odun hakkinda diyiip rikab-i sulta-
niye viriip céayize almisdur. Icinde bu
haneler hilb vaki i almusdur.” seklinde
ifade etmektedir.

Argivlerin ve sicillerin degerlendi-
rilmesiyle bu yillarda odun, kémiir ve so-
mun (ekmek krizinin) sikintisinin ve pa-
haliliginin olup olmadigi, ayrica saire
boyle bir caizenin verilip verilmedigi bel-
ki de ortaya gikarilabilecektir®. Nitekim
bu yiizyilin biyiik hamse sairi Taglicali
Yahya Bey, Divani’'nda odun ve ekmek si-
kintisinin kithik derecesine geldigini ifa-
de ettigi gibi®; XVI. yiizyilda yazilan bazi
hiikiimlerde de Istanbul’da odun, ekmek
ve bugdayla ilgili baz fiyat hareketlilik-
lerinin yasandig1 ve vurgunculugu énle-
mek ic¢in bazi tedbirlerin alinmasinin is-
tendigi'®; keza XVIII. yiizyllda Osmanh
kurumlar1 ve toplum yasantisi {izerine
yapilan bir caligmada, tarih icerisinde
degisik zamanlarda odun, komiir ve ek-
mek sikintisinin yasandigi anlasilmak-
tadirtt.

Garami, Hayati, Marifetleri ve
Sairligi

Aslen Karaferyeli'? olan GarAmi’nin
dogum ve 6liim tarihi kesin olarak bilin-
memektedir. Asil adi Mehmed’dir'®. Se-
hi'ye gore Kadiak oglu diye bilinir'.
Medrese tahsilinden sonra ilim yoluna
girmis, sonunda Kahire kadis1 Leysza-
de’den?® miilazim olmus ve bilahare Ru-
meli’ de kadilik yapmigtir. Mehmed Sii-
reyya, kaynak gostermeden III. Murad
devrinin (1574-1595) ortalarinda vefat
ettigini kaydetmektedir'®. Eger bu dogru
ise kaynaklarda “altmigsindan sonra sey-

yidlik iddia ederek yesil sarik sarindig1”
belirtildigine!” ve Sehi (6. 1548) Tezkire-
si’nin bazi niishalarinda sairin biyografi-
sinin yer aldigina gore!®, XVI. yiizyiln
ilk ceyreginde dogdugunu ve 1580’li yil-
larda, hatta III. Murad’in saltanatinin
tam ortalar1 olan 1584-86 yillarinda ve-
fat ettigini soyleyebiliriz.

Garami; sairliginin yani sira -hatta
ondan c¢ok- musikiginas, remmal, hiiner
ve meziyet sahibi, hog sohbet, on parma-
ginda on marifet olan ilging ve sira dis:
bir sahsiyet olmasiyla 6n plana c¢ikar.
Altmigindan sonra seyyidlik alameti
olan sarik sarmasi da kendisiyle ilgili la-
tifeler yapilmasina sebep olmustur.

Siiri ve kisiligi hakkinda Sehi, “ehl-
i dil nazik muséahib eg’ar1 latif ve kendii-
si hayli zarif kimesnediir” derken Hasan
Celebi ve Beyani siirinin yalnizca sade'®
oldugunu soylemekle yetinirler. Kendi-
siyle goristugini ifade eden Agik Cele-
bi; musikiginashigi ve remmalligina,
odun ve somun hakkindaki murabba’la-
rina sayfalarca yer verdigi halde, siiri ve
kigiligini “makbil-i zurefadan ve hiyar-
suw’arddandur” gibi bir ctimleyle gecisti-
rir. Meg@irii’s-Su’ard sahibinin verdigi
siir 6rneklerinin i¢cinde “Karaferye hak-
kinda sehrengizi vardur” diyerek yaylak
vasfinda soyledigi iki beytini 6rnek ola-
rak almasi ise onun bdyle bir eserinin ol-
dugu yolunda verilen 6nemli bir bilgi-
dir?.

Bundan bagka Garami’'nin siirlerini
bir divanda topladig1 da mevcut niisha-
sindan anlagilmaktadir. Garami Diva-
nr’nmin bugiin bilinen tek yazma niishasi
Ingiltere’de British Museum’da bulun-
maktadir. Or. 1148 numarada kayith ve
169 varak olan divanin, 972 (1564-65)
tarihini tasiyan sonundaki kayittan mii-
ellif hatt1 oldugu anlagilmaktadir?'. Sim-
di sair hakkinda kaynaklarda verilen di-
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